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Em Maio

Oswaldo de Camargo’

Ja n3o ha mais razao para chamar as lembrancas
e mostra-las ao povo

em maio.

Em maio sopram ventos desatados

por mios de mando, turvam o sentido

do que sonhamos

Em maio uma tal senhora Liberdade se alvoroca
E desce as pracas das bocas entreabertas

e comeca:

“Outrora, nas senzalas os senhores...”

Mas a Liberdade que desce as pracas

nos meados de maio,

pedindo rumores,

é uma senhora esqualida, seca, desvalida

e nada sabe de nossa vida.

1 O mais antigo literato negro vivo. O poema intitulado “Em maio” foi publicado originalmente no livro:
CAMARGO, Oswaldo de. 30 poemas de um negro brasileiro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2022,
p.111/112.
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em maio Oswaldo de Camargo

A Liberdade que sei é uma menina sem jeito,
vem montada no ombro dos moleques

ou se esconde

no peito em fogo dos que jamais irao

a praca.

Na praca a Esperanca se encolhe

ante o grito “O bendita Liberdade!”

E esta sorri e se orgulha, de verdade,

do ‘muito’ que tem feito...

1



Apresentacao

Este livro surge em concomitincia a 192 edi¢ao da Mostra Internacional do
Cinema Negro (MICINE) e tem a sua significacio em um processo dialégico com os
impactos dos 20 anos da lei 10.639/2003, que dispde sobre a obrigatoriedade em todo
territério nacional brasileiro do ensino da histéria da Africa e da cultura afro-brasileira.

A possibilidade de atender essa necessidade implicou na compreensio da
capacidade pedagbgica dos movimentos sociais, que é a principal fonte dialética do
processo democratico, com um ensinamento civilizatério que aponta o caminho
da contemporaneidade inclusiva, contribuindo para a superacio do anacronismo
excludente, herdeiro de um processo patogénico favoravel a uma entropia no tecido
institucional por insuficiéncia de oxigenacio nas veias da democracia, o que favoreceu
a negacdo das relacdes polissémicas préprias da identidade fraterna, de tal sorte
que, assim, os elementos da violéncia da dominacio se sobrepuseram as substancias
identitarias da solidariedade.

Esse fendmeno, que se evidencia em preconceitos, notadamente o racismo, é
inegavelmente um fator prejudicial para a compreensio do sentido pétrio do respeito
a0 outro necessario para a coesio na dinimica fraterna, soliddria e fundamental no
projeto de nacio, que no caso especifico do Brasil, um pais multirracial, implica na
consciéncia de respeito a diversidade e no convivio transigente com a multiplicidade
especifica de nossa nacionalidade.

Essa situacdo é percebida na escolaridade monocultural, cuja contradicio é
resultado da histdria tnica que vem sendo impactada pela forca disruptiva dos esforcos
de amplitude holistica da construcio da imagem do outro a partir do seu contributo de
sujeito, que encontrou sentido legal na lei 10.639/03, alterada pela lei 11.645/08.

12



apresentagao 192 Mostra Internacional do Cinema Negro

O quadro patolégico que caracteriza as relacdes sociais da atualidade tensiona
os esforcos para aprofundar as relacdes humanas, contradi¢ao que ainda é percebida
no modo ambiguo como o racismo se manifesta em nossa sociedade. Como lembra
Kabengele Munanga, embora o brasileiro nio se reconheca racista, age com certa
naturalidade diante de processos e acdes francamente racistas.

E porisso que a educagio se torna o principal campo de combate dos preconceitos,
principalmente os raciais. E nessa linha de compreensio que se evidencia as duas décadas
da lei 10.639/03 e os 19 anos de Mostra Internacional do Cinema Negro, acdes que se
entrelacam na busca de acdes afirmativas para a questao étnico-racial.

Nesse contexto, este livro, inspirado na MICINE, homenageia o professor
Kabengele Munanga, pela imensuravel contribuicio de seu legado, que se evidencia
na criacao de uma pedagogia antirracista, importante forma de luta que emana de sua
trajetéria como professor de Antropologia na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo.

Os organizadores
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A conscientizacao na luta antirracista

Com a criacio e curadoria do Prof. Celso Luiz Prudente, a Mostra Internacional
do Cinema Negro — MICINE chega a sua 192 edicio em 2023, dando continuidade
ao trabalho cultural e académico realizado ao longo dos anos. O projeto, que visa
principalmente o cinema negro, abrange exibicdes de filmes, mesas de debates, palestras
e a producio de um livro sobre a tematica.

O tema de 2023 é “D’Africa a didspora: o pensamento antirracista de Kabengele
Munanga”. O propésito é observar a dindmica das relacdes étnico-cinematograficas da
africanidade. Kabengele Munanga é professor e antropélogo que trouxe para o Brasil
o estudo do racismo na Universidade de Sio Paulo — USP, com o intuito de contribuir
para a superacao da desigualdade social, promovendo o respeito a diversidade em um
pais multirracial como o Brasil.

A proposta também é dialogar sobre os impactos dos 20 anos da Lei 10.639/2003,
que trata da obrigatoriedade do ensino no Brasil da histéria da Africa e da cultura afro-
brasileira.

O SESI-SP é uma instituicao que trabalha pela educacio de forma ampla, e onde
a cultura é parte importante desse processo. Desta forma, a parceria com a Mostra
Internacional do Cinema Negro - MICINE e todos os projetos desenvolvidos pela
instituicao visam a formacdo de novos publicos em artes, democratizar e ampliar o
acesso a cultura, além de incentivar a producio e a difusio de obras das mais variadas

vertentes artisticas.

SESI-SP
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Filmes da 192 Mostra Internacional do Cinema Negro

Longa-metragem

Andanca os encontros e as memorias de Beth Carvalho

Brasil, 2023, 115min. Documentério

Direcao: Pedro Bronz

Sinopse: Beth Carvalho, a “Madrinha do Samba”, foi uma das maiores sambistas do
Brasil, ajudou a revelar grandes nomes e a revitalizar o género musical. Sua sensivel
capacidade de percepcao da realidade fez com que ela prépria documentasse os ilustres
encontros ao longo dos seus 53 anos de palcos e pagode. As imagens do documentirio
sao parte desse vasto acervo pessoal nas mais diferentes midias: super-8, vh-s, mini-
dv, k7 e fotos. O filme se debruca sobre esse material de Beth Carvalho para tracar um
recorte Unico, intimo da carreira e da vida dessa singular figura da cultura nacional.
Classificacdo indicativa: 12 anos

Awuré na Bahia

Brasil, 2021, 138 min., documentdario

Direcdo: David Obadia

Sinopse: Nossa viagem pela Rota do Samba de Roda nos presenteou com incriveis
encontros, profundos saberes e inesqueciveis histérias, mas sobre tudo nos nutriu de
aprendizados que levaremos por toda vida.

Classificacdo indicativa: livre
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filmes 192Mostra Internacional de Cinema Negro

Cidade Correria

Brasil, 2020, 83 min., fic¢io

Diretora: Juliana Vicente

Elenco: Daniela Joyce. Hugo Bernardo, Igor da Silva, Jardila Baptista, Karla Suarez,
Livia Laso, Marcelo Magano, Patrick Sonata, Thiago Rosa, Vanessa Rocha, Adriana
Schneider, Lucas Oradovchi.

Sinopse: Cidade Correria é Brasil pulsante e radicalmente coletivo. Por dentro do
processo do espeticulo, o encontro do transbordamento das urgéncias cotidianas,
contradicdes, alegrias, delirios, feridas e poténcias através da voz e nascimento do
Coletivo Bonobando, grupo inspirador que se expande do palco para o mar, do mar
para a cidade, da cidade para a tela.

Classificacdo indicativa: livre

“Os Filhos de Joao” - O admiravel mundo novo baiano

Brasil, 2009, 75 min., documentario

Direcido: Henrique Dantas

Sinopse: A trajetéria dos Novos Baianos, grupo encabecado por Pepeu Gomes, Baby
do Brasil, Moraes Moreira, Luiz Galvio e Paulinho Boca de Cantor. Nos anos 1970, a
banda ganhou um padrinho famoso e influente: Jodo Gilberto.

Classificacdo indicativa: 14 anos

A Maie de todas as lutas

Brasil, 2020, 84 min., documentério

Direc¢ao: Susanna Lira

Sinopse: Uma narrativa que recorre a memdria para vislumbrar um futuro de mudancas
sob a dtica feminina. O filme acompanha a trajetdria de Shirley Krenak e Maria Zelzuita,
mulheres que estdo na frente da luta pela terra no Brasil. Shirley trazem a missdo de
honrar as mulheres e a sabedoria das Guerreiras Krenak, da regiao de Minas Gerais.
Maria Zelzuita é uma das sobreviventes do Massacre de Eldorado dos Carajas, no Par3,
e suas trajetdrias nos ligam ao conceito da violéncia e apropria¢io do corpo feminino.

Classificacdo indicativa: 14 anos

16



filmes 192Mostra Internacional de Cinema Negro

Memoérias Afro-Atlanticas

Brasil, 2019, 76 min., documentario

Direcio: Gabriela Barreto

Elenco: Baba Nino de Oxumare”, lalorixa” Gbala-mi, Luiz Pepeu, Mae Carmen Oliveira
da Silva, Makota Mama, Mameto Kamurici, Gabi Guedes, Monica Millet, Nancy de
Souza e Silva (D. Cici), Taata Zinge, Takuyra Costa, Tamoacy Costa, Tanael Costa,
Valmir Pereira dos Santos, Xavier Vatin, Yeda Pessoa de Castro.

Sinopse: “Memorias Afro-Atlanticas” segue os passos da pesquisa conduzida na Bahia
no inicio da década de 1940, pelo linguista afro- americano Lorenzo Turner (1890-
1972). Ao longo de meses de trabalho, Turner acumula preciosos registros em dudio e
fotografia, retratando a experiéncia linguistica e musical de personalidades como Mie
Menininha do Gantois, Joaozinho da Goméia e Manoel Falefa’. Através de imagens e
sons raros, o documentdrio revisita terreiros de candomblé registrados por Turner e
reencontrarem a nascentes e memorias vivas quase 80 anos depois.

Classificacdo indicativa: livre

Mimbé

Brasil, 2022, 53 min., documentério

Direcdo: Chico Rasta

Sinopse: Apds fugirem de fazendas em Pernambuco, trés pessoas escravizadas andaram
680 quilometros até chegarem ao Piaui. Durante 30 anos eles viveram escondidos numa
caverna e fundaram a comunidade do Mimbé. Hoje seus descendentes lutam por seus
direitos

Classificacdo indicativa: livre

Vivendo no limite

Cuba, 88min. Documentario

Direcao Belkis Vega

Traducio: Kelvin dos Santos Valentim, Kathy Yvonne Meza Trafian Santos
Traducio e Edicao: Karla Isabel de Souza

Sinopse: O conflito entre a vida e a morte é um grande conflito da existéncia humana
Classificacdo indicativa: 12 anos
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filmes 192Mostra Internacional de Cinema Negro

MEDIA-METRAGEM

KABENGELE o grio6 antirracista

Brasil, 2023, 27m24s, documentario

Direcao: Celso Luiz Prudente

Sinopse: Uma observacio critica e reflexive da trajetéria de um antropélogo, Kabengele
Munanga, que vem do Congo, em razio de uma persegui¢ao implacavel da ditadura
local. Mas se torna uma referéncia académica na USP, na luta antirracista junto com o
movimento negro brasileiro.

Classificacdo indicativa: livre

Caminhos Afrodiasporicos pelo Reconcavo da Guanabara

Brasil, 2022, 20 min., documentario

Direciao: Wagner Novais

Elenco: Sophia Martins, Renan Dionata, Miae Celina de Xang6, Renato Noguera, Helena
Theodoro, Dandara Suburbana e Monica Lima.

Sinopse: Carmem, uma viajante do tempo, retne dados para a criacio de uma
mitologia afrodiaspérica no territério da Pequena Africa. Em suas andancas, retine um
legado ancestral, descobre que o tempo é ciclico e que todos podem contribuir para um
future melhor.

Classificacdo indicativa: livre

EnitiLana - aquele que abre o caminho

Brasil, 2022 39m42s, documentario

Direcao: Filipe Brito

SINOPSE A Web série resgata memoria e resisténcia da luta antirracista no Brasil por
meio da figura de Rafael Pinto. A producio, dividida em 4 capitulos, apresenta a trajet6-
ria de uma das liderancas mais importantes do movimento negro brasileiro e conta com
depoimentos de Sueli Carneiro, Milton Barbosa, Edna Roland, entre outros.
Classificacdo indicativa: Livre
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filmes 192Mostra Internacional de Cinema Negro

Ewé de 0sanyin: o segredo das folhas

Brasil, 2021, 22 min., Aventura/animacio

Direcao: Pamela Peregrino

Elenco: Osanyin: MAROON, Est: Yuri Kevin, Caipora: Janaina Truka-Tupan, Véia:
Alzeni Tomaiz, Crianca das Folhas: Natalia Frées, Cientista: Silvia Janayna Ilébomim,
Som de criancas: Arthur Felipe Melo da Silva, Marcos Paulo Souza Siqueira, Caié Lima
Souza, Samuel Jonatas Santos da Silva.

Sinopse: Uma crianca nasce com folhas em seu corpo e sua mae busca a cura. Na
escola, porém, as outras criancas a discriminam e ela foge para mata! Na Caatinga,
encontra seres encantados de tradicoes indigenas e negras e caminha numa aventura
de autoconhecimento. Sua busca a leva até Osanyin, o Orisa das folhas, que apresenta o
poder das plantas e a importancia da preservaciao ambiental.

Classificacio indicativa: livre

#ForaCargill

Brasil, 2022, 35min. Documentario

Direcao: Francisco Weyl

Sinopse: #FORACARGILL tem como cendrio as ilhas do municipio de Abaetetuba
afetadas pela construcao do Terminal de Uso Privado da empresa Norte americana
em territério do Programa de Assentamento Agro-Extrativista Santo Afonso, na Ilha
do Xingu, Municipio de Abaetetuba, onde vivem e trabalham cerca de 200 familias,
numa area de 2.705,6259 hectares. O DOC contrapde o projeto privatista a um mundo
coletivo, ancestral, de conhecimentos e saberes préprios, ameacado de desaparecer,
bem como essas comunidades tradicionais se organizam e como lutam para conquistar
acesso e permanéncia a terra, os impactos ambientais e sociais causados pela construcio
do porto, portanto, é através das falas das liderancas e das pessoas da comunidade,
inclusive as ameacadas, que o narrar os conflitos e perigos aos quais estao submetidas as
comunidades locais na Amazonia Paraense.

Classificacio indicativa: 12 anos
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filmes 192Mostra Internacional de Cinema Negro

Tributo a Januario Garcia

Brasil, 1969, 34 min., documentério

Direcdo: Dom Fil6

Elenco: Januario Garcia.

Sinopse: Uma homenagem a Janudrio Garcia, Fotégrafo brasileiro com extensor
trabalho nas dreas de publicidade, musica e documentacio de afrodescendente sem
ambitos social, politico, cultural e econoémico. Ele participava de importantes espacos
de memoria, arte e cultura do povo negro além do ambito profissional. “Na minha
geracdo ninguém vai poder falar que o negro nio tem memoria, porque vai ter. Eu vou
fazer essa memoria” Janudrio Garcia.

Classificacio indicativa: 14anos

Nhinguitimo (O Vento Sul)

Mocambique, 2021, 23 min., fic¢do

Direcao: Licinio Azevedo

Elenco: Antonio Sitoi, Jorge Vaz, Ivan Barrama, Antonio Cabrita, Luis Sarmento,
Silvana Pompal, Nurodine Daude, Joana Manhica, Vitor Tomas.

Sinopse: Mocambique, 1960. Nas noites quentes, na pequena vila no fértil vale do rio
Incomati, os homens reinem-se na cantina do Rodrigues, dividida em duas partes.
Uma das partes, com balcio frigorifico, o unico da vila, com boas mesas e cadeiras
confortaveis, é apenas para os brancos, os chefes da administracao colonial. A outra
parte, sem nenhum conforto, é para trabalhadores agricolas e jovens mocambicanos
da vila, frequentada também por prostitutas. Num e noutro lado, as conversas incidem
sobre a colheita do milho que se aproxima. Virgula Oito, trabalhador da machamba do
Rodrigues, mas que tem a sua prépria machamba na “Reserva Indigena”, vangloria-se
da fertilidade da sua terra, irrigada pelas dguas do rio, revela planos sobre o que fara
com o dinheiro da venda do milho, que inclui casar-se com a sua apaixonada. Os seus
planos nao se realizam, pois o préspero cantineiro convence o administrador da vila a
passar para os colonos as terras da reserva. Virgula Oito enlouquece, tomado por uma
faria assassina.

Classificacdo indicativa: livre
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Se essa rua fosse minha

Brasil, 2022, 39 min., documentario

Direcao: Julia Lea de Toledo

Elenco: Romeu de Medeiros, Cristina Costa, Custdédio Candido e Marcio Careca.
Sinopse: No centro do Rio de Janeiro, longe dos tipicos cartdes postais da “Cidade
Maravilhosa”, uma pequena rua revela uma cidade diferente. Nela, Romeu, fluent
em inglés, vive a condicio de morador de rua; Cristina, companheira em todos os
momentos, denuncia a miséria que os cerca. Careca manobra os carros dos pacientes
de uma clinica médica enquanto pede protecio as suas entidades religiosas. Custddio,
ou Botafogo para os intimos, passa seus dias preocupados com a possibilidade de uma
acio de despejo enquanto deposita sua fé nas apostas do jogo do bicho. Essas quarto
figures convivem numa movimentada rua de um bairro em acelerada deterioracio, e
seus dramas pessoais, diariamente, se cruzam.

Classificacdo indicativa: 10 anos

CURTA-METRAGEM

A Arte Alimenta a Vida

Brasil, 2022, 12 min., documentéario

Direcdo: Eder Santos e Dones Santos

Sinopse: A formacio politica exige tempo e dedicacio. Em tempos de desmontes dos
direitos conquistados, a resisténcia dos povos indigenas é exemplo de enfrentamento.
O que estd em jogo é mais que a democracia: é nossa sobrevivéncia. O filme traz o
pensamento e a obra do artista Dones, indigena arte-educador que traduz sua tradi¢io
ancestral contribuindo para a afirmacio da imagem positiva da luta dos povos originarios
do Brasil.

Classificacdo indicativa: Livre

Bigorrilho

Brasil, 2023, 7m53s, documentario

Direcao: Leonne Gabriel e Guarani Ribas Prado

Sinopse: Na rotina do taxistaTangerina o tempo deixa de ser absoluto e passa a ser
relativo. A percepcio da velocidade das horas oscila ao longo do dia no ponto de taxi em
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Botafogo, na Zona Sul do Rio de Janeiro (Brasil). O novo e o velho, o passado e o future
estdo sobrepostos e nao passam de uma mera ilusdo da percep¢io do tempo.
Classificacdo indicativa: livre

Como desaparecer completamente

Brasil, 2022, 18 min., fic¢io

Direcdo: Kalel Pessda

Elenco: Beatriz Negrao, Maiteh Gil e Natalia Souza.

Sinopse: é uma releitura surreal e metaférica do romance de ficcao Brilho Eterno de
uma Mente Sem Lembrancas. O filme conta a histéria de Helena, uma jovem que,
tomada pelo fantasma da culpa, decide se submeter a um procedimento que apagara
as lembrancas que ela tem de sua ex-namorada Celeste. A partir dai, o filme comeca a
recontar partes da trajetéria e das memorias do casal, da memoria mais recente até a
memoria mais antiga. E quanto mais o procedimento continua, mais as memorias ficam
deterioradas, como uma pelicula de filme que se desgasta com o tempo.

Classificacdo indicativa: 16 anos

Flores para minha mae

Macau/China, 2021, 12m23s, documentério

Direcio: Vitéria Santos

Sinopse: Trata-se de um documentirio que aborda a questio do trabalho doméstico
em Macau, apresentando um curto percurso de vida de trés trabalhadoras domésticas,
que partilham as suas experiéncias, anseios e esperancas. O trabalho doméstico é
comumente mal remunerado e sem garantias trabalhistas, apesar de ser essencial a
economia local. As trés trabalhadoras domésticas entrevistadas interpelam-nos pelo
exemplo de abnegacido e entrega as familias que amparam com o seu trabalho enquanto
prestam total dedicagdo e sustento as suas proprias familias, presentes ou distantes. Estas
trabalhadoras representam flores que florescem em meio da adversidade sendo, portanto, as
mais raras e bonitas.

Classificacdo indicativa: 12 anos
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Ladriao

Brasil, 2022, 19m38s, Ficcao

Direcao: Felipe Cordeiro

Sinopse: As angustias e dilemas de um trabalhador de aplicativo do ramo de entrega de
refeicdes, que tem sua moto roubada durante uma das entregas.

Classificacdo indicativa: 12 anos

Lua

Brasil, 2017, 6m14s, documentirio

Direc¢iao: Rosa Miranda

Elenco: Lua Guerreiro.

Sinopse: Documentirio onirico sobre as vivéncias de infincia e o momento de sua
transicio de  género de Lua Guerreiro, trans, ndo biniria que se expressa pelo que é
considerado feminino.

Classificacdo indicativa: livre

Marielle presente — eu sou porque nds somos

Brasil, 2019, 8 min., documentario

Direcdo: Dom Fil6 e Pedro Oliveira

Sinopse: Muitas Marielles nasceram apds a sua morte, transformando em realidade o
respeito aos direitos humanos e abrindo novos caminhos para o combate as desigualdades
em nosso pais.

Classificacdo indicativa: 10 anos

Nome Sujo

Brasil, 2022, 14 min., ficcio

Direcao: Artur Roraimana

Sinopse: Lucas é um jovem adulto que precisa lidar com a responsabilidade de
trabalhar para se sustentar. Quando uma camera que ele queria muito comprar entra
em promocao, o jovem inicia uma busca por meios de realizar seu desejo.

Classificacdo indicativa: 16 anos
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A Obra

Portugal, 2022, 13m43s, documentirio

Direcao: Carolina Rosendo

Sinopse: O que de si trazemos homens que constroem as casas de Lisboa.

Classificacdo indicativa: Livre

Romao

Brasil, 2022, 10min., documentario

Direcao: Clementino Jinior

Elenco Marcos Romio

Sinopse: Marcos Romio, personagem importante da militancia negra no Brasil e que
atuou em outros paises, faz uma breve reflexdao sobre as diferencas do combate ao
racismo ao longo de 4 décadas de abertura politica.

Classificacdo indicativa: livre
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MAR DO RECONCAVO
Misica: Anderson Brasil / Celso Luiz Prudente
Interprete: Vanessa Moreno, Josiara, Anderson Brasil

A ema gemeu no tronco do jurema, a ema gemeu no tronco do jurema (2x).

Foi na beira do Rio que a menina cresceu, tomou banho de Lua e um beijo ela me deu.
Foi quebrando essa coco que a menina aprendeu a sambar, pisando no barro ancestral
como vové ensinou.

Pedindo a benc¢io ao mais velho, dancando com pescador, catando a concha bonita,
sorrindo para o mar.

E vida que dinheiro nio paga, é tempo que Kitembo que conta, é sonho nio quero
acordar. Menina...n4o pise na direita, deixa o teu passo na esquerda pra gente ser feliz

Menina...n3o pise na direita, deixa o teu passo na esquerda pra vida melhorar
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I1Tha do amor
Mdsica: Rogério Almeida/Anderson Brasil/Lula Barbosa/Celso Luiz Prudente
Interprete: Fabiana Cozza acompanhada pelo instrumentista classico Fi Maroéstica

Seja mais bacana,

Tenha aroma de cana

A fé coletiva no amor,

ITha doce livre Havana,

No mar do sonho ha amor,

Tenho uma semente de fé cuba no meu coracio
Sonhamos em 14 bodeguita...

Hélito de mojito do mar

Cantando tocando na tez cor de canela

Da ilha a mais aberta janela Todos os coracdes batem pra ela
No sonho que é fiel sonhamos com todas as corres
Fidelidade as flores

Coraciao comandante da paz

Que na ilha se faz a mais profunda licio de amor
A fé coletiva do amor ilha doce livre Havana,

Ilha doce livre Havana.
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O Barqueiro Negro
Musica: Anderson Brasil/Celso Luiz Prudente
Interprete: Paulo Ronqui e Grupo Metallumfonia da UNICAMP

A todos os barcos que estio além-mar

Escrevo uma carta, um conto de amor

Sobre um pescador, que sorri pros anzdis

Esquece a razio, se rende a maré

O barqueiro negro oculta segredos sobre uma presenca
Que estd nas aguas, tem canto sereno, acalma as ondas
Mas o mar é a gota de luz

Do sorriso da Lua

Que no sonho de amor brinca nua

Na praia do pescador ha fé, ha paixao, ha amor.

Os faréis tém verdade, nos levam pra casa...

Sussurro do mar.
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Lua negra
Misica: Rosa Marya Colin /Anderson Brasil /Celso Luiz Prudente
Interprete: Paulo Ronqui e Grupo Metallumfonia da UNICAMP

Vocé nem notou, nem sequer ouviu, o que te falei do nosso jardim, do aroma do Eden,
nio lembrou do dia em que eu conheci vocé Adao.

Eu sou uma lua no céu da sua boca, onde o clardao da noite guarda o mistério do dia.
Eu sou a pérola negra que vocé furtou, do lindo vaso banto.

Depois fez de mim escreva com egoismo de quem nio conhece o amor.

Negou o que sou... Eu sou a Lua Negra, irreverente de amor, livre na felicidade.

Eu tenho meu jeito, o meu jeito livre de ser mulher oh Adao, eu tenho meu jeito,

o meu jeito livre de ser mulher oh Adao.

Mas hoje sei o amor é sagrado, e hda sempre tempo para o meu corac¢io oh Adao.

Oh! Adao oh! Adao
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O magrelo (Musicas da 182 Mostra Internacional do Cinema Negro - MICINE)
Mdsica: Anderson Brasil /Celso Luiz Prudente

Interprete: Anderson Brasil

Participac¢ao Especial: Ivan Sacerdote

Arranjo: Anderson Brasil

Menino magrelo aparece a costela, a fome nao conseguiu lhe vencer
Andava descalco na beira da estrada, sonhava um dia ser jogador
Amava a vida, o menino amava a vida

Amava a vida, sonhava ser jogador...

Brincava feliz numa poga de lama, ele encantava animais

Dinheiro nio tinha, mas ele era rico, pois, ele tinha os avds

Amava a vida, sonhava ser jogador....

Um dia cruzou com fuzil, mas a bala nao tinha um dono

Morreu mais um Francisco, um filho do Brasil

Morreu, mas uma crianca numa favela do meu Brasil

Morre Chico, more Joao, morre um pouco do meu coracao

Morrem Marias no alemo, morre o preto, morre o pobre

Morre o sonho de nacio

Sua pipa voa, na imitacdo, passaro Sansa Kromd, que protege o corac¢io
No canto do Banto, o mais onirico, livre e lidico, do magro negro eré.

O mais onirico livre e lidico, do magro negro eré
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Ibeji

Misica: Anderson Brasil /Celso Luiz Prudentel
nterprete: Tigand Santana

Percussao: Emanuel Magno Stanchi

Violino: Mario Soares

Piano: Edson Filho

Violdo: Anderson Brasil

Arranjo: Anderson Brasil

Mixagem: Fibio Gongcalves

Aqui é um menino preto sozinho

Na dor da orfandade eu plantei uma semente do bem
No jardim do meu corac¢do

Deus fez brotar no menino

O cachimbo do sébio ancido

O ensino da magia ancestral

Faz dele o mestre sala que vem

Com a elegancia gentil de uma porta bandeira que danca no carnaval
Eu nio sou saci pereré,

Sou er¢, Ibeji,

Quero brincar com vocé,

O pretinho sabia que na praca,

Na escola, na feira, na igreja e na galeria

A indiferenca é a feicio desta branca burguesia
Como é triste a branca solidao

Rica e fria Margarida que brota como bem de quem tem a raiz da mais-valia
A perna que falta é o carinho

Sociedade é madrasta do pretinho

Flor da meritocracia cheira mal

No rico vaso dourado da desigualdade racial

Eu ndo sou saci pereré

A avé Nana contou pé pé pé pé pé pé pelezinho,
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Duas pernas geniais do Pelé,

Minha av6 Nana contou pé pé pé pé pé pé pelezinho

Duas pernas geniais do Pelé,

Pelezinho, pelezinho, pelezinho, pelezinho, pelezinho, pé, pé.
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Fina Beleza (Musicas da 172 Mostra Internacional do Cinema Negro - MICINE)

Anderson Brasil e Celso Luiz Prudente
Interprete: Fabiana Cozza

Muisico: Fi Mardstica

O Gri6 cantou, sua boca banto escreveu

Cantou 14 na senzala onde o samba nasceu

O banto canto doce da liberdade

Com luta consciéncia plantou

Quando a mao do negro colheu Palmares

Onde brancos pobres e negros com indigenas cantaram,
Pedagogia comunal da afro solidariedade

O samba é alma do Brasil, viu?

O jeito da gente é assim

Mesmo o corpo negro sendo negado aqui

O meu samba acorda até robo, em marte a NASA utilizou, a coisinha do pai.

Beth, o Almir, Luis e Aragao, dom interplanetario da fé da afro perfeicao.
Primeiro saber egipcio banto, arte paciente de Deus, sua fina beleza.

O samba € egipcio banto,
Deus conta as suas belezas...

Eu sou o samba, Z¢ Keti que me disse
Mesmo com o corpo negro negado aqui
Eu sou o samba. Gri6 Zé Keti resiste

O poeta nio muda de opinido
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Bola de Nieve, expressao cultural de um
Caribe sem fronteiras: pianista, cantor,
chansonnier, compositor y otras cositas

mas — uma pesquisa se fazendo

Afranio Mendes Catani
(USP/UER]/ PQ-CNPQ)'

O objeto central da pesquisa é examinar a trajetéria artistica de Ignacio Jacinto
Villa y Fernandez (11.09.1911 - 02.10.1971), conhecido mundialmente como Bola
de Nieve. Nascido em Asuncién de Guanabacoa, municipio de Cuba pertencente a
provincia da Cidade de Havana, é o ultimo dos 6 filhos de Domingo, cozinheiro, e
Inés Fernandez, que sobreviveu (o casal teve 13 filhos, mas «vingaram» Juliana, Berta,

Domingo, Orlando, Raquel e Ignacio). Radl Martinez (1986, p. 7) escreveu que Inés era

“..negra, cuentera, organizadora de fiestas y capaz de bailar la mejor
rumba de cajén o el toque de yemanji, durante sus labores caseros si le
podia oir una romanza de zarzuela, sentada a su maquina de coser o frente
a la batea de ropa; asimismo alimentaba amorosamente a sus seis hijos
sobrevivientes...”.

1 Professor titular aposentado e sénior na Faculdade de Educacio da Universidade de Sdo Paulo (FE
- USP), Programa de Pés - Graduagio em Educacio (PPGE - FE )- USP; Programa de Pés-Graduagio
em Integracio da América Latina (PROLAM) - USP; Professor titular visitante (2021-2023) junto ao
Programa de Pés-Graduacio em Educacio, Cultura e Comunicacio em Periferias Urbanas (PPGECC)
da Faculdade de Educacio da Baixada Fluminense, Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]),
campus de Duque de Caxias; Pesquisador PQ do CNPq. E-mail: amcatani@usp.br.

33



bola de nieve, expressao cultural de um caribe sem fronteiras Afranio Mendes Catani

Bola foi uma das mais ricas expressdes musicais caribenhas, apresentando-se
em dezenas de paises e gravando quase uma duzia de discos de “larga duracién” (LPs).
Formado em conservatério, desde pequeno deslizou suas delicadas maos pelas teclas
pretas e brancas de pianos em cinemas, cabarés, teatros, hotéis, filmes, em carreira
solo ou acompanhado por orquestras, privilegiando em especial as vertentes musicais
que desenvolveu: o folclore afro-cubano, boleros e cancdes de sua autoria e de outros
compositores, versdes e interpretacdes de sucessos internacionais, além da adaptacio
musical de poemas de autores conhecidos. Um ataque cardiaco o matou no México,
pouco mais de vinte dias apds completar 60 anos.

Pesquiso a respeito de Bola de Nieve hd mais de trés décadas, desde que fui a Cuba
pela primeira vez, em 1989, em viagem de trabalho na 4rea cinematografica, participar
de semindrio no ambito do Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
Nesses 35 anos transcorridos desde entdo, voltei algumas vezes ao pais, amealhando
muito material acerca da carreira do artista, a saber: livros, artigos de jornais e de revistas,
CDs, anotagdes, conversas com musicos e estudiosos, didrios de viagem, transcri¢des de
letras de suas cancdes, além de assistir a filmes, documentarios e telejornais em que ele
participou. Materiais complementares foram coletados em outros paises - Argentina,
Chile, Espanha, México, Uruguai, Venezuela e Reino Unido -, em distintas ocasides,
intercaladas com outras pesquisas e atividades (cursos, congressos, conferéncias, mesas-
redondas, estdgios de pés-doutorado). O exame sintético desse vasto conjunto de fontes
encontra-se em analise no presente momento.

A intencdo era realizar, ao longo dos anos 2020 e 2021, viagem de trabalho
a Ilha, com a finalidade de coletar materiais adicionais, checar informacdes, procurar
documentos, conversar com especialistas etc. Entretanto, a pandemia por Covid-19
impediu a saida do pais. Nesse sentido, antes de estabelecer um texto com maior
amplitude analitica, optei por apresentar, nas linhas seguintes, os contornos gerais da
investigacio, bem como uma parte significativa das fontes de pesquisa - referéncias
bibliograficas, filmes em que Bola de Nieve participou de forma direta ou indireta,
documentirios sobre ele, além de detalhar sua discografia, listando o conjunto das
cancdes gravadas por Bola que consegui localizar e mapear até agora. Entendo que
ainda é possivel amealhar mais material a respeito do artista de Guanabacoa, razao pela

qual ainda nao redigi o texto final.
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A partir de meu longo envolvimento com o objeto desta pesquisa, posso afirmar
com conviccio que para se compreender de forma plena o conjunto da producao musical
de Bola de Nieve, assim como sua trajetdria profissional no campo cultural cubano nas
décadas de 1930 a 1960, é preciso realizar, igualmente, o estudo da sociedade cubana no
periodo que antecede a Revolucio de 1959, pesquisar alguns dos principais artistas que
deixaram o pais em razao da nova ordem social e econdmica, além dos géneros musicais
predominantes, exigindo uma forma de andlise em que as fronteiras entre varios
campos do conhecimento - sociologia, histéria, economia, musica, literatura, cinema -
adquirem grande dose de porosidade. No que se refere a literatura, por exemplo, penso
ser indispensédvel estudar autores como Guillermo Cabrera Infante (1929-2005), José
Lezama Lima (1910-1976), Severo Sarduy (1937-1993), Reinaldo Arenas (1943-1990),
dentre outros, além de, quanto aos géneros musicais, nao se olvidar da salsa, do mambo,
do cha-cha-chd, do préprio “latin jazz” que, aqui e ali, dialogam constantemente com
Bola. Também as grandes orquestras, os arranjadores e os programas de radio sao
relevantes nesse sentido, em razio das andancas do musico por distintos ambientes
habaneros e por outros sitios nacionais e internacionais.

No livro Cuatro misicos de una villa, Leonardo Depreste (1990) fala na
apresentacdo que Guanabacoa, que se situa do outro lado da Baia de La Habana, “es
una tierra de santeria”, uma cidade de fortes raizes artisticas, e desde os anos de 1920,
aproximadamente, vem sendo um laboratério musical. Além de Ernesto Lecuona (1895-
1963), “el maestro”, Rita Montaner (1900-1958), “la tnica”, Bola de Nieve (1911-1971),
“con su sonrisa y su cancién” e de Juan Arrondo (1914-1979), “el enamorado del amor”,
revelou uma grande quantidade de figuras de prestigio e de renome internacional nos
dominios da musica: José Mateu, fundador de um conservatério e professor no mesmo
local; José Aleman, contrabaixista; José Echaniz, pianista; Gerardo Guanche, maestro e
diretor; Juan de Diés Alfonso, clarinetista e diretor de orquestra.

Bola de Nieve trabalhou ininterruptamente por mais de 45 anos, desde
o inicio de suas atividades profissionais, fazendo de tudo nos palcos e nos estudios.
Aos 12 anos iniciou seus estudos de solfejo e teoria musical com o maestro Gerardo
Guanche e, pouco depois, comecou a aprendizagem de piano no Conservatério de
José Mateu, situado na rua Adolfo del Castillo, entre Bertematti e Jests Nazareno, em

Guanabacoa (Martinez Rodriguez, 1998, p. 6). A familia mudava-se com frequéncia
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de residéncia, pois enfrentavam grandes dificuldades para pagar o aluguel. Em 1927,
Ignacio matriculou-se na Escola Normal para Professores. “Segundo o escritor Miguel
Barnet, os estudos de Bola de Nieve neste centro docente lhe serviram para doti-lo de
uma cultura integral e de uma visio de mundo muito pessoal (...) Ndo pode iniciar entdo
os estudos de Pedagogia na Universidade de Havana em razao dos disttrbios estudantis
e da crise econdmica ocorrida durante a ditadura de Machado e, como jovem pobre e
negro, teve que ganhar o sustento e, também, ajudar economicamente a sua familia
trabalhando como pianista no Cine Carral, de sua cidade natal, acompanhando peliculas
mudas e, mais tarde, como integrante da orquestra de Gilberto Valdés no cabaré La
Verbena, na Avenida 41, em Marianao” (Martinez Rodriguez, 1998, p. 6).

Alguns anos depois, estd tocando como pianista de Rita Montaner, que o
convidou para acompanha-la, com contrato de exclusividade. Em 1933 realizou sua
primeira viagem internacional, ao México, atuando com Montaner no Teatro Politeama.
“E por seu talento e simpatia pessoal obteve a admiracio e a amizade de prestigiada(o)s
compositora(e)s, como Maria Grever, Agustin Lara e Guty de Cérdenas, entre outra(o)
s” (idem, p. 7).

Segundo suas préprias palavras, tinha “voz de manguero”, mas atingia a
exceléncia no que se refere a interpretacdo em canc¢des como “Si me pudieras querer”,

» o« » o« » o«

“Se equivoco la paloma”, “No puedo ser feliz”, “Mesié Julidn”, “Drume, negrita”, “Vete de

7« » o«

mi”, “Mama Perfecta”, “Epabilate”, “El botellero”, “La vie en rose”, “La flor de la canela”,
Y& A (3

“Chivo que rompe tambd”, “Babalt”, “Ay Mamad Inés”, apenas para destacar aquelas que

eram mais solicitadas em suas apresentacoes.

“El susurro, el grido, el llanto, la alegria, la sonrisa, la risa, la tristeza, el
amor, la jocosidad, lo dramaitico, lo lirico, se daban las manos en las
interpretaciones singulares de este cubano que ‘salia al escenario dispuesto
amorir” (Ojeda, 1998, p. 86).

Sem ser um cantor no sentido tradicional da palavra, ele alcancava como
intérprete enorme eficicia, aliando técnica, conhecimento musical e exceléncia
enquanto pianista - dimensao essa que muitas vezes acabou sendo subestimada. Em
suma, “voz y piano se integraban como un todo nico, compacto, en sus actuaciones”
(Ojeda, 2018, p.86).
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Ojeda (1998, p. 86-87) lembra, ainda, como ja se enunciou em linhas anteriores,
que houve um grupo de compositora(e)s que sempre estiveram presentes no repertorio
de Bola, como Maria Grever, Emilio y Eliseo Grenet, Ernesto Lecuona, Eduardo Sinchez
de Fuentes, Gonzalo Roig, Vicente Garrido, Margarita Lecuona, Moisés Simons, Marta
Valdés, Chabuca Granda, Ary Barroso, Armando Oréfiche, Adolfo Guzman.

Bola chegou aser chamado de o Bobby Short da Cuba pré-revolucionaria, em uma
Havana em que a vida noturna era dinamica e milhares de ddlares irrigavam as boates
e os night clubs diariamente. O artista, em varias ocasides, explicitou sua autocritica,
por vezes dura, que praticava, além de fornecer algumas indicacdes sobre a escolha de
seu repertorio. Procurarei explorar a possibilidade nao desprezivel, destacada por mais
de um comentarista do conjunto de seu trabalho: sua dimensio de arranjador junto as
principais orquestras cubanas.

No que se refere a sua voz, ao rigor quanto ao repertério e ao modo de executar
as cancoes, pode-se ler em suas declaracdes no encarte que acompanha o CD Bola de
Nieve con suspiro (Montilla, 1991), o seguinte: “Ndo sou exatamente um cantor, senio
alguém que fala as canc¢oes, que lhes outorga um sentido especial, uma significacao
propria, utilizando a musica para realcar a interpretacio. Gostaria de ter sido cantor
de 6pera, mas tenho voz de camel6, tenho voz de vendedor de péssegos, de ameixas,
entdo me resignei a vender ameixas no palco, sentado ao piano (...) Quando a cancio
que eu canto com esta voz de camel6 fica, a meu juizo, melhor na voz de outro cantor,
eu a saco do meu repertério. Sempre digo que eu n3o canto, mas que exXpresso o que as
canc¢des ou pregdes ou poemas musicalizados tém em seu interior. Cultivo a expressao
mais que a impressio. Nao me interessa impressionar, mas sim tocar a sensibilidade de
quem escuta”.

Uma das observacdes mais cruéis sobre Bola de Nieve é realizada por Eduardo
Galeano (2007, p. 183-184) que, estando em Havana, foi convidado para a casa do artista,
que lhe fez uma série de perguntas sobre Montevidéu e Buenos Aires. “Queria saber que
era da vida de pessoas e lugares que ele havia conhecido e querido ha trinta ou quarenta
anos”. Logo, conta o escritor uruguaio, nao tinha mais sentido dizer a Bola “jd nio existe”
ou “foi esquecido”. Bola também compreendeu, Galeano acredita, porque ele comecou a
falar de Cuba, disso que ele chamava de yorubd-marxismo-leninismo, “sintese invencivel

da magia africana com a ciéncia dos brancos”. Contou fofocas e histérias de pessoas
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da alta sociedade que antes lhe pagavam para cantar. Posteriormente, “sentou-se ao
piano. Cantou Drume Negrita, depois cantou Ay, mama Inés e o pregao do vendedor de
amendoins. Tinha a voz muito gasta, mas o piano o ajudava a levanta-la cada vez que
ela cafa. Em dado momento interrompeu a cancao e ficou com as maos no ar. Voltou-
se para mim e com estupor afirmou: ‘O piano acredita em mim. Acredita em tudo,
tudinho”.

Para a presente pesquisa, em termos indicativos, talvez seja possivel classificar
o repertério de Bola de Nieve, a partir do exame do conjunto de suas gravacdes e
apresentacoes em shows, em Cuba e no exterior, em quatro grandes vertentes musicais:

1) folclore afro - cubano - sio excelentes exemplos, dentre outras, “El
manisero”, “Babald”, “Drume, negrita”, “Chivo que rompe tamb6”, “Ay Mama Inés”;

2) boleros alheios e de sua autoria - destaques: “No puedo ser feliz”, “Ay,
amor”, “Sime pudieras querer”, “No dejes que te olvide”, “Vete de mi”, “Ti no sospechas”,
“No niegues que me quisiste”; “Aquellos ojos verdes”; “En nosotros”;

3) versdes com interpretacdes pessoais de sucessos originarios de varios
paises - Italia: “Arrivederci Roma”; “Monasterio Santa Chiara”; Catalunha: “Le
decembre congelat”; Estados Unidos: Be careful, it's my heart”; “Tenderly” Peru: “La
flor de la canela”; Franca: “La vie en rose”; Brasil; “Os quindins de yaya™:

4) adaptacdo musical de poemas de autoria de Nicolds Guillén, Federico
Garcia Lorca, L. A. de la Cruz Mufioz, Rafael Alberti.

No Brasil, Caetano Veloso e Nana Caymmi cantaram e gravaram parte do
repertério do miusico cubano (“Ay, amor”, “Drume, negrita”, “Vete de mi”, “La flor
de la canela”) e Nana Caymmi (“No puedo ser feliz”). Na Espanha, o cineasta Pedro
Almodévar o incluiu como banda sonora nas peliculas “La ley del deseo” (1987) e “La
flor de mi secreto” (1995).

Além disso, foi montado um show de Fabiana Cozza em 2017, depois ampliado
para algumas outras casas de espetdculos, sobre Bola de Nieve, além dela gravar o CD
“Ay amor!”, com repertério do musico cubano. Em sua primeira montagem foi dirigida
por Elias Andreato e acompanhada pelo pianista Pepe Cisneros, cubano naturalizado
brasileiro.

Em suma, acho que Bola de Nieve, o cantor cubano pouco conhecido por aqui,

ainda vai dar muito o que falar: negro, santero, homossexual, pré-revoluciondrio, se
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autodefinia “marxista-yorubd-fidelista”. No filme Bola de Nieve (2003), de José Sdnchez-
Montes, de onde essa informagcio foi retirada, um dos depoentes afirma o que Bola era:

“Un ser atormentado que repetia: ‘You soy un hombre triste que canta alegre”.
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Filme

Bola de Nieve (2003) - Direcdo: José Sanchez - Montes) - Producdo: Cuba/Espanha/
México, 73 minutos.

"Cubano, negro, santero, homosexual, pro-revolucionario y, sobre todo musico”. Esse
é o inicio da sinopse do documentério, em cujo cartaz pode-se ler quase, como um

subtitulo, o seguinte: “El hombre triste que cantava alegre”.
Programa Radiofonico

“Satélite” - Radio Cultura FM (103,3 MHz) - Emissao de 04 de Abril de 1992, dedicada

a Bola de Nieve.
Filmografia
A respeito do presente item optei pela transcricao das breves consideracdes realizadas

por Miguelito Ojeda (1998) a respeito, uma vez que explica de maneira sintética a

participacdo geral de Bola de Nieve em uma série de produgdes cinematograficas.
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Para Ojeda (1998) “ante todo, hay una verdadera escassez de videos, noticieros y otros
materiales sobre el gran artista; esta realidad convierte a los pocos metros de peliculas

que hemos localizado en documentos histéricos” (p. 102).

Segundo o organizador dessa antologia analitica e documental acerca do musico cubano,
“al considerar la aparicién de Bola en filmes extranjeros, debemos tener en cuenta que
fueron cintas de un féicil comercialismo y escasos valores artisticos, en las que Bola
de Nieve hacia intervenciones musicales sobre las bases de su repertorio habitual.
Particular importancia tienen, pues, los noticieros sefialados, la pelicula Nosotros, la
miisica, y el dibujo animado Viva papi ala hora de salvar la imagen de Bola de Nieve. Tal
vez, de todos estos materiales, sea Yo soy la cancion que canto la mis artistica y organica
presencia del Bola en el cine cubano. (Ojeda, 1998, p. 102-103).

Materiais Filmicos Breves

1. Bola de Nieve (18 minutos e meio de duracio, 200 metros) - Arquivo dos Estidios
de Animacio do Instituto Cubano de Radio y Television (ICRT). Nesse filme Bola de
Nieve canta “Ay, Mama Inés”. Canta e danca “El mambo”, em francés. H4 cenas de uma
reuniao com amigos em sua casa. Ele conta como Rita Montaner lhe colocou o apelido
de Bola de Nieve. Canta outra vez “Ay, Mamd Inés”, agora em sua casa, além de “El
Manisero”. Aparecem viérias tomadas sem dudio em que ele atua, fotos junto a Fidel,
com familiares, com Lecuona, em gestos caracteristicos, além de parte de sua atua¢io na
China. Canta “Mesié Julidn” em um estudio de televisdo. “Esta lata termina con escenas
de la llegada del cadaver al aeropuerto, el traslado del atatd, vistas de las coronas que
le enviaron Fidel Castro y Osvaldo Dorticés y escenas de Guillén mientras despedia el
duelo” (Miguelito Ojeda, 1998, p. 100).

2. Trova Antigua (vérios) - Sem data. Existe na Filmoteca del Noticiero Nacional de
Televisién. “En unos 4 pies de pelicula se ve a Bola rodeado de publico mientras Nicolas
Guillén hace uso de la palabra en un acto cultural” (Ojeda, 1998, p. 100).

3. Noticiero ICAIC Latinoamericano. Edicio # 360, 15 de maio de 1967. Nesse
numero do Noticidrio do Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficas
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(ICAIC) Bola de Nieve canta varios nimeros de seu repertério (Ojeda, 1998, p. 100).

4. Noticiero ICAIC Latinoamericano. Edicio # 531, 21 de outubro de 1971.
Homenagem péstuma a Bola de Nieve, com cenas do estiudio da Radio Habana Cuba,
onde o artista fez sua ultima gravacio, ao piano. Chegada do féretro no aeroporto; Bola
cantando “La flor de Canela”, “No puedo ser feliz”, “Drume Negrita”. O poeta Nicolas
Guillén “despide el duelo en el cementerio de Guanabacoa donde fue sepultado el artista.
Cenas de Bola em frente a sua casa natal em Guanabacoa e distintos planos do enterro”
(Ojeda, 1998, p. 101) .

B . Filmes em que Bola de Nieve aparece como intérprete de suas musicas ou
em que ocorrem a utilizacdo de suas cancdes nas bandas sonoras das peliculas
(como intérprete ou nio)

1. Madre Querida (1935) - Direccién: Juan Orol - México, 76 minutos. Productora:
Aspa Films. “Es un clésico en el subgénero de ‘peliculas de madres’, tan caracteristico de
la produccién mexicana, cuyo ‘Himno a la madre’, coreado por los nifios de un orfanato
hacia, al parecer, correr rios de lagrimas” (Kriger; Portela, 1997, p. 404). Intérpretes:
Luisa Maria Morales, Alberto Marti, Carlos Dominguez, Antonio Licega, Mercedes

Moreno.

2. Adiés Buenos Aires (1938) - Direcciéon: Leopoldo Torres Rios - Argentina, 85
minutos. Produccién: Cinematografica Terra. E um musical em que o tango d4 o tom.
“Una chica, su novio y un amigo toman una cancién desechada y la convierten en
éxito” (Manrupe; Portela, 2001, p. 6). Intérpretes: Tito Lusiardo, Amelia Bence, Floren
Delbene, Esther Borja, Bola de Nieve, Esteban Serrador, Vicente Forastieri, Maria

Goicochea, Ernesto Villegas, Blanca Mora.

3. Sucedié en La Habana (1938) - Direccién: Ramén Pedén - Cuba/México.
Combinacdo de misica, romance e comédia em uma visita guiada aos locais noturnos
mais badalados de Havana. No elenco se destaca a presenca de Rita Montaner. Musica
de Ernesto Lecuona e Miguelito Valdés, com a insercio de cancoes de Bola de Nieve.

4. El Romance del Palmar (1938) - Direccién: Ramén Peén - Cuba/México, 90
minutos. Produccién: Peliculas Cubanas S. A. (Pecusa). Filme que segue a tradicio

teatral cubana, com intérpretes populares, destacando-se Rita Montaner. Realizado
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a partir do éxito de Sucedié en La Habana (1938). Direccién musical: Gonzalo Roig,
com cancoes de Ernesto Lecuona, Gilberto Valdés, Félix B. Caignet, Bola de Nieve,
Antonio Fernidndez, Alberto Villalon. Intérpretes: Carlos Orellana, Rita Montaner,
Luana Alcaiiz, Juan Torena, Aline Rico, Ramén Pérez Diaz, José Maria Linares-Rivas,
Federico Pinero, Enriqueta Sierra, Maria de los Angeles Santana, Arnaldo Sevilla, Lolita
Berrio, Alberto Garrido.

5. Melodias de América (1941) - Direccién: Eduardo Morera - Argentina, 94 minutos.
Produccién: Estudios San Miguel. Pretende ser uma resposta argentina aos filmes
tematicos latino-americanos produzidos por Hollywood como parte da politica da

» o«

“Boa Vizinhanca”. “Un cantor mexicano se enamora en Rio de Janeiro de una chica
portefia”. (Manrupe; Portela, 2001, p. 366). Intérpretes: Silvana Roth, José Mojica,
Pedrito Guatucci, Maria Santos, Bola de Nieve, Armando B4, Carmen Brown, Ana

Maria Gonzilez, Lenny Omar.

6. Embrujo (1941) - Direccién: Enrique Telémaco Susini - Argentina, 100 minutos.
Produccién: Lumiton. Fala do romance de Pedro I, do Brasil, ap6s a independéncia do
pais, com Domitila de Castro, a Marquesa de Santos. Intérpretes: Jorge Rigaud, Pepita
Serrador, Alicia Barrié, Ernesto Vilches, Santiago Gémez Cou, Carlos Tajes, Amery
Darbén, Francisco Pablo Donadio, Lalo Bouhier, Pablo Lagarde, Maria Ruanova, Bola

de Nieve.

“Los familiares de Bola nos hablaron con particular simpatia del filme argentino Embrujo;
en él, Villa hizo un papel melodramatico de un hombre de vida y acciones violentas. La

ficha minima de la pelicula es la siguiente:

Realizador y guionista: Enrique Susini. Coguionista: Pedro Miguel Obligado.
Produccién: Enrique T. Susini y Cesar José Guerrico. Fotografia: José Maria Beltran.
Camara: Pedro Marzialetti. Musica: George Andreani. Duracién: 100 minutos. Fecha:
1941. Intérpretes: George Rigaud, Alicia Barrié, Pepita Serrador, Ernesto Vilches,
Santiago Gémez, Bola de Nieve y otros. El argumento se basa en la novela de Paulo
Settbal La marquesa de Santos. Se estrend el 18 de junio de 1941 en la sala Monumental”
(Ojeda, 1998, p. 103).

7. Una Mujer en la Calle (1955) - Direccién: Alfredo B. Crevenna - México, 90
minutos. Produccién: Cinematografica Latina. A prostituta Lucero, escapando da
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policia, se refugia na casa da ancia Nena e de sua irma Isabel, ambas solteironas. Em
sua casa Lucero encontrari a paz e o amor que sempre sonhou, decidindo abandonar o
homem que sempre a explorou. Intérpretes: Marga Lopez, Prudencia Grifell, Ernesto

Alonso, José Maria Linares.

8. Kid Tabaco (1955) - Direccion: Zacarias Gémez Urquiza - México, 101 minutos.
Produccién: Cinematografica Coloso y Produtora Cinematografica. O lutador mexicano
Kid Tabaco necessita participar no maior nimero possivel de combates para conseguir
o dinheiro necessario para se casar com Diana. Intérpretes: Armando Silvestre, Lilia del
Valle, Ana Bertha Lepe, Julio Taboada, Carlos Muzquiz.

9. Nosotros, la Musica (1964) - Direccion: Rogelio Paris - Cuba, 80 minutos. “Asesor
musical: Odilo Urfé. Productor: Humberto Hernandez. Intérpretes: Bola de Nieve,
Celeste Mendoza, Ana Gloria, Elena Burque, Charanga a la francesa, Septeto Nacional,
Silvio y Ada, Quinteto instrumental de Musica Moderna, Orquesta de Chapottin,
Comparsas del Cocuyé y del Orilé¢”(Ojeda, 1998, p. 102). Oscilando entre a producio
musical e o documentario etnografico, o filme discorre acerca dos prazeres sociais da

musica cubana para musicos, figuras publicas e 0 “comum dos mortais” de Cuba.

10. Viva papi (1982) - Direccién: Juan Padrén - Cuba, 5 minutos. Productor: Paco
Prats. “Animacién: Mario Garcia Montes. Direccion musical: Manuel Duchesne Cuzan.
Misica: Lucas de la Guardia. Caricaturas de Bola de Nieve: Juan David. Voz e piano:
Bola de Nieve. Argumento: Harry Reade” (Ojeda, 1998, p. 102).

“En este dibujo animado se establece un didlogo entre la voz de Bola de Nieve y las
imdgenes de un nifio que estd triste porque su papa trabaja haciendo tuercas. El nifio
quisiera que su padre guiard una locomotora o volard un avién o fuera un caballero
con armadura. La voz de Bola de Nieve le sugiere que piense en lo que pasaria si en el
mundo no hubiera tuercas... la locomotora, el avién y la armadura se desarmarian. El
nino se da cuenta de la utilidad del trabajo y admira mucho mads a su padre. Se utiliza
una grabacién inédita de Bola de Nieve realizada en el afio 1963” (OJEDA, 1998, p. 102).

11. Yo soy la cancién que canto (1985) - Direccién: Mayra Vilasis - Cuba, 27 minutos.

Este filme es “un documental en homenaje al Bola con guién y direccién de Mayra
Vilasis, voz de Nicolas Guillén y la participacion de la soprano Alina Sdnchez y el pianista
Guillermo Tuzzio. Ofrece imédgenes de archivo, fotos, instantes de la ultima entrevista

realizada al Bola, testimonios de amigos y familiares para proponer un acercamiento
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a la vida y obra artistica del inmenso Ignacio Villa. Fue realizado en colores y dura
27 minutos. En espera de otros merecidos homenajes, este de Mayra Vilasis es, en los
momentos de realizar esta investigacién, la mas interesante vision del Bola en nuestro
cine” (Ojeda, 1998, p. 103).

12. Vete de mi (una de pasiones) (1996) - Direccién: Alberto Ponce - Cuba/
Argentina, 19 minutos. O cineasta Ponce, oriundo da Escuela Internacional de Cine y
Televisién (EICT), de San Antonio de los Bafios, “realizé el docu-ficcién Vete de mi (una
de pasiones) (...) Ofrece un interesante documental en el que entrevistas, filmaciones en
Cuba, materiales de Archivo, imagenes oniricas y otros recursos conforman un cuadro
artistico sobre la famosa cancién de los Hermanos Expésito y la fabulosa versiéon de Bola
de Nieve, con producciéon de Vania Cosin, fotografia y cimara de Patricio Riquelme,
sonido directo de Roberto Rodriguez, produccién en Cuba de Yamila Sudrez y Ménica
Cifuentes, y direcciéon de arte de Juan Manuel Eujenian y Cristian Perenyi” (Ojeda,
1998, p. 103).

C - Relacao de Recitais

Mais uma vez irei me valer da obra organizada por Miguelito Ojeda (1998), que procura
estabelecer a relacio, embora bastante lacunar, como ele préprio esclarece, dos recitais

realizados por Bola de Nieve em Cuba e no exterior.

O organizador escreve, com propriedade, que “cuando inicié la localizacién de los
programas de teatro que se editaron para los recitales de Bola, me di cuenta de que, en
su gran mayoria, los recitales anteriores al triunfo de la Revolucién no aparecian en los
archivos de las instituciones culturales consultadas, lo que impide conocer con detalles
cuantos y como fueron estructurados. Aunque con la fundacién del Archivo General
del Consejo Nacional de Cultura se organiz6 nuestra memoria cultural, no aparecen
registrados en él todos los recitales que ofreci6 Bola a partir de la organizacién de dicho
Archivo, pues algunos se realizaron sin programas, otros emplearon un programa
itinerante que no indicaba ni dia ni lugar, y ademas, Bola convertia en recitales algunas
de sus presentaciones en publico, a peticién de sus admiradores. No obstante las

49



bola de nieve, expressao cultural de um caribe sem fronteiras Afranio Mendes Catani

limitaciones sefialadas, esta relacién minima de recitales de Bola refleja su vital actividad
artistica hasta los tltimos meses de su vida” (Ojeda, 1998, p. 85).

Para o estudioso da obra do musico cubano os recitais de Bola de Nieve geralmente
eram estruturados em duas partes. “Bola solia abrirlos con una primera seccién dedicada
a géneros como el bolero, la cancién, musicalizaciones de textos de poetas, baladas,
sambas, berceuses, elegias, couplets y canciones anénimas. En ocasiones, presentaba
pequenios bloques con obras de algin compositor y también incluia interpretaciones
en idiomas diferentes, Particular importancia tenian sus versiones sobre clasicos de
cancioneros como el mexicano, el francés, el norteamericano y el italiano. cada una
de estas partes o secciones de sus recitales avanzaba hacia un climax musical, estético,
interpretativo y artistico, porque él iba manejando con gran inteligencia la popularidad
de las obras, la naturaleza de la interpretacion, y los factores emotivos propiciados por
su actuacion” (Ojeda, 1998, p. 85).

“La segunda parte de sus recitales giraba alrededor del mundo m4s cercano a la mdsica
folklérico-popular. Aparecian interpretaciones antoldgicas en su voz, anénimos del
siglo XIX, versos de Guillén musicalizados, pregones, guaguancés, tangos-congos,
mayombes y sketches negros. El publico acostumbraba a exigirle, en cada parte de las
presentaciones, sus piezas mas famosas si no estaban incluidas en el programa” (Ojeda,
1998, p. 86).

Os elementos cénicos dos quais Bola se valia na apresentacio de seus recitais eram os
mais simples e despojados possiveis: “el piano, el micréfono a la altura de su garganta,
una cortina de fondo y luces generales en el escenario” (Ojeda, 1998, p. 86).

A seguir, uma lista, reconhecidamente bastante incompleta, dos recitais de Bola de
Nieve, conforme Ojeda (1998, p. 87- 90):

1936
2 de junho: Liceo Artistico y Literario de Matanzas
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1942 - 1949

21 de maio de 1942: Cafeteria Odeén Bar, Buenos Aires

21 de novembro de 1948: Carnegie Hall, Nova lorque

1948 : Debuta em Madrid, acompanhado por Concha Piquer

1953 - 1959

1953: Recitais no Teatro Lara, Madrid

1955-1956: Trabalha no night club Montmartre

1956 : Salén de las Américas, Unién Panamericana

06 de abril de 1959: Teatro de la Misica, Praga

Dezembro de 1959: Teatro Camilo Henriquez, Santiago do Chile

1960
14 de agosto: Palacio de Bellas Artes

1962

27 de fevereiro: Club de Juventud de los Amigos de Cuba en Gottwaldov
30 de junho: Teatro Amadeo Roldin

Julho: Oriente (nio se especificam nem dia nem lugar)

25 de agosto: Circulo Cultural Cardenas

26 de agosto: Teatro Sauto, Matanzas

Agosto: Atuacio especial no Primer Festival de Musica Popular Cubana
Outubro: Pinar del Rio (ndo se especificam nem dia nem lugar)

22 de dezembro: Teatro Amadeo Roldadn

1963

24 de marco: Palacio de Bellas Artes (pelo 500. aniversario del Museo Nacional)
Abril: Centro de Cultura, Holguin (n3o se especifica o dia)

Maio: Pinar del Rio (nio se especificam nem dia nem lugar)

Maio: Matanzas (no se especificam nem dia nem lugar)

Junho: Camagiiey (n3o se especificam nem dia nem lugar)

Junho: Escuela Nacional de Arte (no se especificam nem dia nem lugar)
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14 de julho: Teatro Amadeo Roldin

Julho: Cada de Cultura de cienfuegos (nio se especifica o dia)

12 de agosto: Matanzas (no se especifica o lugar)

19 de agosto palacio de Bellas Artes

Agosto: Teatro Amadeo Roldan (Segundo Festival de Musica Popular Cubana)

1964

26 de fevereiro: Pinar del Rio (ndo se especificam nem dia nem lugar)

27 de fevereiro: Palacio de Bellas Artes (junto com Zenaida Manfugés)

30 de marco: Casa de Cultura de Santa Clara

26 e 28 de marco: Tournée por oriente (nio se especificam lugares)

16 de julho: Teatro Estrada, Bayamo, Oriente

25 de julho: Teatro Amadeo Roldan

11 e 12 outubro: Las Villas (como homenagem ao Cuarto Aniversario de las Juventudes
Comunistas; nio se especifica lugar)

18 de novembro: Palacio de bellas Artes, México

30 de novembro: Auditorio A, Centro Cultural Zacatenco, México

1965

31 de maio: Palacio de Bellas Artes (junto com Maria Cervantes)
23 de junho: Las Villas (nio se especifica lugar)

23 de julho: Biblioteca Nacional José Marti

1o. e 2 de agosto: (ndo se especificam lugares)

22 e 23 de setembro: Camagiiey (ndo se especificam lugares)

1966

24 de janeiro: Palacio de Bellas Artes

17 de fevereiro : Palacio de Bellas Artes (em homenagem ao 530. aniversirio da
Fundacién del Museo Nacional)

30 e 31 de maio: Pinar del Rio (ndo se especificam lugares)

9 de junho: Teatro Amadeo Rolddn (recital de cancdes mexicanas pelo terceiro
aniversario da fundacio da Sociedad Cubano-Mexicana de Relaciones Culturales)
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6 de setembro: Teatro de los Compositores, México

8 de setembro: Auditorio A, Centro Cultural Zacatenco, México

18 de setembro: Instituto Cubano-Mexicano de Intercambio Cultural
19 de setembro: Centro Cultural Coyoacan, México

16 de dezembro: Biblioteca Nacional José Marti

26 de dezembro: Palacio de Bellas Artes

1967

16 de janeiro: Encuentro Rubén Dario (Varadero)

16 de fevereiro: Museo Napolednico

7 de abril: Aula Magna de la Universidad de La Habana

18 de julho: Teatro Coyoacan, México

29 de julho: Festival Mundial de Espetaculos, Canada

11 de agosto: Gran Logia de Cuba

30 de setembro: Teatro Amadeo Roldén (orquestra dirigida por Enrique Jorrin)
Novembro: Recital para os latinoamericanos residentes em Cuba (nio se especificam
nem dia nem lugar)

1968

23 de janeiro: Liceo Artistico y Literario de Guanabacoa

19 e 20 de fevereiro: Las Villas (n3o se especificam lugares)

26 de fevereiro: Palacio de Bellas Artes

28 de marco: Museo Napolednico

10 e 11 de marco: Teatro Amadeo Roldin

19 de maio: Pinar del Rio (nio se especifica lugar)

18 de julho: Biblioteca de Santa Clara

22 de setembro: Acto Especial na Alameda Central del Distrito Federal, México
8 de outubro: Teatro Degollado, México

15 de novembro: Universidad Auténoma de hidalgo, México

1969
10 e 23 de fevereiro: Teatro Lara, Espana
10 de maio: Teatro Amadeo Roldidn
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8 de junho: Palacio de Bellas Artes

9 de junho: Palacio de Bellas Artes (Sociedad Cubano-Mexicana de Relaciones
Culturales)

12 e 15 de agosto: Teatro Sauto, Matanzas

Novembro: Recitais em Holguin, Bayamo e Santiago de Cuba (programa tinico que nio
especifica nem dias nem lugares)

28 de dezembro: Teatro Garcia Lorca

1970

5 de janeiro: Palacio de Bellas Artes

25 de julho: Teatro Amadeo Roldan

22 e 23 de agosto: Teatro Sauto, Matanzas

24 de setembro: Sala Talia, ciudad de La Habana

1971
Julho: Amadeo Roldén (ndo se especifica o dia)

D - Discografia

O pesquisador cubano Miguelito Ojeda, ao organizar o catilogo basico de gravacoes
musicais de Bola de Nieve, destacou que lhe chamou a atenc¢do a pouca quantidade de
discos encontrados, relativamente. Nao é supérfluo recordar que Ignacio Villa faleceu
em 1971, ou seja, até aquela época existiam apenas vinis e fitas cassete. Ele acrescenta
ainda duas consideracdes relevantes: a selecio musical que aparece em cada um destes
discos é bastante similar, levantando a hipdtese segundo a qual isso se deve ao fato
de o musico nascido em Guanabacoa “era muito exigente para incorporar obras a seu
repertério” (Ojeda, 1998, p. 91).

Sua primeira obra registrada no Centro Nacional de Direitos do Autor, segundo o
estudioso, ocorreu em 4 de marco de 1932. Trata-se da berceuse Drumi, mobila. Demorou
mais sete anos (15 de julho de 1939) para que fosse realizado o registro da cancién Si
me pudieras querer, talvez sua musica mais popular. Vinte e sete anos mais tarde (11 de
maio de 1966) decidiu registrar, exatas, uma dezena de obras de sua producio musical,
embora nio tenha formalizado, até a sua morte, outras doze. Para Ojeda (1998, p. 91),
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uma possivel explicacio para tal procedimento é que Bola “ndo se considerava um

grande compositor musical; declarou isso em varias ocasides e se mostrou conservador

na hora de registrar suas criacdes’.

A relacio de suas obras registradas aparece a pdgina 99 do texto de Ojeda (1998), a saber:

Obra Género Fecha de Registro
Drumi, mobila Berceuse 4-3-1932
Si me pudieras querer Cancion 15-7-1939
No dejes que te olvide Cancion 11 -5-1966
Ay, venga, paloma, venga | Balada 11-5-1966
Manda conmigo papé Sketch negro 11-5-1966
No siento Bolero (letra de outro autor) | 11 - 5 - 1966
No quiero que me odies Bolero 11 -5-1966
Carlota ta mori Elegia 11 -5-1966
Por qué me la dejaste | Couplet 11 -5-1966
querer?

Pobrecitos mis recuerdos Canciéon 11 -5-1966
Cancion de la barca Cancion 11 -5-1966
Pero tiinunca comprenderds | Cancion 11 -5-1966

Bola de Nieve deixou de efetuar o devido registro das seguintes composicdes:

1 - El reumdtico o Negro reumdtico

2- Tii me has de querer

3 - Es tan dificil (Villa - Sabre Marroquin)

4- Ay, amor

5- Becqueriana (L. A. de la Cruz - Villa)

6 - Arroyito de mi casa
7 - Me dices loco

8- Cuando te encuentre (sobre el poema de L.

A. de la Cruz Muiioz)
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9- Si no tengo a quién querer
10- Todo en mi vida ha sido decepcion
11 - Nifia de la enagua blanca (Gutiérrez Néjera - Villa)

12 - Cuando ya se va la Bana

Acrescenta o investigador que “las dos tltimas obras musicales aqui relacionadas las
canto en el teatro Amadeo Roldan el 22 de diciembre del afo 1962. Las partes de piano
de sus composiciones musicales se conservan en el Archivo Nacional” (Ojeda, 1998, p.
99).

Ojeda localizou dez (10) discos em vinil de “larga duracién”, isto é, Long Plays(LPs),
gravados por Bola de Nieve ao longo de sua carreira. Praticamente tudo que ele gravou
acabou sendo reproduzido sob a forma de Compact Discs (CDs) a partir do momento

em que esse suporte se generalizou e as novas geragoes “redescobriram” o artista cubano.

Os discos de “larga duracién”, sdo os seguintes:

. MKL 3049, RCA Victor Mexicana. Bola de Nieve.

. F8-0p-8491-1a, Montilla (grabado en Espafia). Bola de Nieve (Snow Ball).
.S. L. P 800, Sonotone. Este si es Bola.

. CAM 200, RCA Victor Mexicana. Los éxitos de Bola de Nieve.

. IPF 031, Foton, México (estéreo).

.S.M.L.D.- M1, Sierra Maestra (Consejo Nacional de Cultura). Recital de Bola de Nieve.
. LP - 1008, Palma. Otra vez Bola.

. LPA 1046, Areito. Bola canta Bola.

.LD 3977, Areito (estéreo). Bola de Nieve in memoriam (I).

10. LD 3978, Areito (estéreo). Bola de Nieve in memoriam (II).

O 0 N O U AW

Esse conjunto de vinis demandou longo esforco para a sua localizacio por parte de
Miguelito Ojeda, que os encontrou em distintos sitios da capital cubana, quais sejam:
Departamento de Musica de la Biblioteca Nacional José Marti, Fonoteca de la Radio
Metropolitana, Museo Nacional de la Musica, Fonoteca del Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Misica Cubana (CIDMUC), Discoteca Central del Instituto Cubano de
Radio y Televisién (ICRT), além das colecdes pessoais de Raquel Villa e Iris Burguet.
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Foram localizadas, também, 7 (sete) Matrizes da Empresa de Ediciones y Grabaciones
Musicales (EGREM), contendo quase todas as gravacdes realizadas por Bola. E foi
justamente a EGREM a responsavel pelo lancamento de alguns CDs, copiados a partir
dessas matrizes, como pode ser observado na relacao apresentada a seguir.

E - CDs (Selecionados)

Tais CDs, cuja breve relaciao aparece a seguir, foram selecionados a partir de minha
colecio pessoal. Acabaram sendo adquiridos ao longo dos anos, sempre que se descobria
um lancamento no mercado, ndo importando se os mesmos continham repertério do
autor em grande parte idéntico ao produto anterior. Isso porque, apesar de serem as
mesmas musicas, os fonogramas sio distintos.

Bola de Nieve - R B Music, s.d.

Bola de Nieve - Kubaney Records, s.d.

Bola de Nieve con su piano - Montilla, 1991 [1957]

Bola de Nieve - Ay mama Inés - Orféon, s. d.

Bola de nieve - Sus grandes éxitos - Mediterraneo, 1991.

El inigualable Bola de Nieve - EGREM, 1992.

Bola de Nieve - Las grandes canciones del genial artista cubano - Nuevos Medios,
1992.

Bola de Nieve interpreta a Ignacio Villa - EGREM/Velas, 1996.
. Bola de Nieve - Yo soy la cancion misma - EGREM, 1996.

10. Bola de Nieve in memoriam (1) - EGREM, s.d.

11. Bola de Nieve in memoriam (2) - EGREM, s.d.

N SR N =

No livro organizado por Ojeda (1998, p, 97-98), hi a relacio de 3 (trés) CDs de Bola de
Nieve, lancados pela EGREM, que abarcam quase todas as suas cang¢des, com exce¢iao
das seguintes:

1.”Ya no me quieres” - Ignacio Villa (?)
2. “Se equivocé la paloma” - Rafael Alberti/Gustavino
(Larga Duracién MKL 3049, RCA Victor Mexicana. Bola de Nieve)
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3. “Ogguere” - Gilberto Valdés (habanera)

4. “Corazén” - Eduardo Sianchez de Fuentes

5. “Ecd” - Gilberto Valdés

6. “Bard” - Gilberto Valdés

7. “No te importe saber” - René Touzet

(Larga Duracion F 8-op-8491 -1a, Montilla (grabado en Espafa). Bola de Nieve (Snow
Ball)

8. “Lacho” - Facundo Rivera

9.“En cest tanla” (?) - Charles Trenet

10. “Tata Cufiengue” - Eliseo Grenet

(Larga Duracién S. L. P 800, Sonotone. Este si es Bola)
11. “T4” - Maria Greever

12. “Una semana sin ti” - Vicente Garrido

(Larga Duracién CAM 200, RCA Victor Mexicana. Los éxitos de Bola de Nieve)
13. “Me dices loco” - Ignacio Villa

14. “Lo siento” - Ignacio Villa

(LPA 1046, Areito. Bola canta Bola)

15. “Bacqueriana” - L. A. de la Cruz/Ignacio Villa
(Larga Duraci6n IPF 031, Foton, México (estéreo)
16.”Mi mejor verdad” - (?)

17.”T4” - Maria Grever (?)

18."La Condesa” - (?)

19. “Estds conmigo” - (?)

20. “Oye, corazén” - (?)

Apresento, agora, a relagiao de can¢des de Bola de Nieve contidas em trés CDs lancados

pela EGREM, com as costumeiras redundancias em seu repertério. Sao eles:

CD 040, ARTEX (Licencia EGREM). Para siempre: Bola de Nieve

1. “Mésié Julidn” - Armando Oréfiche
2. “Vete de mi” - Hermanos Expésito
3. “Ausencia” - Maria Grever
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4 “T no sospechas” - Maria Valdés

5 “La flor de la canela” - Chabuca Granda

6. “Alma mia” - Maria Grever

7 “No niegues que me quisiste” - Jorge del Moral
8 "No dejes que te olvide” - Ignacio Villa

9 “Por qué me la dejaste querer?” - Ignacio Villa
10.  “No quiero que me odies” - Ignacio Vila

11.  “Sime pudieras querer” - Ignacio Villa

12.  “Drume, mobila” - Ignacio Villa

13.  “Manda conmigo papé” - Ignacio Villa

14.  “No puedo ser feliz” - Adolfo Guzmén

15.  “Ay, amor” - Ignacio Villa

16.  “Babalt” - Margarita Lecuona

17.  “Drume, negrita” - Eliseo Grenet

18.  “Ay, Mama Inés” - Eliseo Grenet

19.  “Chivo que rompe tambd” - Moisés Simons
20.  “El manisero” - Moisés Simons

CD 0011, EGREM, El inigualable Bola de Nieve
Saludo

1.”Caballero de olmedo” - Lope de Vega/Solano
2.”Be Careful, It's My Heart” - Irving Berlin
3.”La vie en rose” - Edith Piaf

4."Monasterio Santa Clara” - Barbieri

5."No puedo ser feliz” - Adolfo Guzman

6.”Ay, amor” - Ignacio Villa

7.”Vete de mi” - Hermanos Expdsito

8.”La flor de la canela” - Chabuca Granda

9.”No dejes que te olvide” - Ignacio Villa

10.”Ttd me has de querer” - Ignacio Villa
11."Por que me la dejaste querer ?” - Ignacio Villa
12.”No quiero que me odies” - Ignacio Villa
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13.”Si me pudieras querer” - Ignacio Villa

14.” Alma mia” - Maria Grever

15.”No niegues que me quisiste” - Jorge del Moral
16.”Ausencia” - Maria Grever

17.”Tu no sospechas” - Marta Valdés

18."Te olvidaré” - Manuel Merodio

19.”Babald” - Margarita Lecuona

20."Drume, negrita” - Eliseo Grenet

21.”Ay, Mama Inés” - Eliseo Grenet

22.”Vito Manué, td no sabe inglé” - Nicolds Guillén/Emilio Grenet
23.”Epabilate” - Eliseo Grenet

24.”Chivo que rompe tambd” - Moisés Simons
25.”El manisero” - Moisés Simons

26."Mesié Julidn” - Armando Oréfiche

Despedida

CD 0193, EGREM. Yo soy la cancion misma: Bola de Nieve
1.”Ya no me quieres” - Maria Grever

2.”Aunque llegue a odiarme” - DR (?)

3. “Déjame recordar” - José Sabre Marroquin

4. “Qué dirias de mi?” - Maria Grever

5. “Por qué si estds en mi, no estds conmigo?” Jorge del Moral
6. “Felicidad” - DR

7. “Lo decembre congelat” - Anénimo catalan

8. “Becqueriana” - Ignacio Villa

9. “No siento” - Ignacio Villa

10.”Pero ti nunca comprenderds” - Ignacio Villa

11.”Cancién de la barca” - Ignacio Villa

12.”Pobrecitos mis recuerdos” - Ignacio Villa

13.”Arroyito de mi casa” - Ignacio Villa

14."Me contaron de ti” - René Touzet

15.”Adi6s felicidad” - Ela O’ Farril

16.”Ay, venga, paloma, venga” - Ignacio Villa/Nicolas Guillén
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17.”Os quindins de Yaya” - Ary Barroso
18.”"Mercé” - Eliseo Grenet

19.”Yambanb¢” - Nicolds Guillén/Emilio Grenet
20.”El botellero” - Gilberto Valdés

21.”Carlota ta mori” - Ignacio Villa

22."Drumi, mobila” - Ignacio Villa

23.”"Manda conmigo papé” - Ignacio Villa

24.”Mami Perfecta” - Anénimo

F - Letras de algumas das principais cancoes de Bola de Nieve

1- Si me pudiera querer (Ignacio Villa)

Despertaste nueva vida en mi
para ser faro de mi querer

y hoy me tienes medio loco
porque ya siquiera un poco
has de alumbrar mi ilusién.
Hoy la vida me ha de sonreir,
tengo ya deseos de sentir

los besitos de tu boca,

que mejor me hacen vivir.

Si me pudieras querer

como te estoy queriendo yo,

si no me fuera traidora

la luz de tu amor,

yo no sé si existiera por ti solo mi querer,

yo no sé qué sera la vida sin ti.

Pero no quiero pensar que nunca me podrds amar
porque la vida no quiere y nada mds;

deja que Dios o que el destino quieran

y entonces la vida también lo querra.
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2- Ay, Amor (Ignacio Villa)

Amor, yo sé que me quieres llevarte mi ilusién:

amor, yo sé que puedes también llevarte mi alma.

Pero, ay, amor, si te llevas mi alma,
llévate de mi también el dolor;
lleva en ti todo mi desconsuelo

y también mi cancién de sufrir.
Ay, amor, si me dejas la vida,
déjame también el alma a sentir;

si s6lo queda en mi dolor y vida.

ay, amor, no me dejes vivir.
3- T no sospechas (Marta Valdés)

Tt no sospechas cuando me estds mirando
las emociones que se van desatando;

te juro que a veces me asusto de ver

que te has ido aduefiando de mi

y que ya no puedo frenar

el deseo de estar junto a ti.

Tt no sospechas estas furias inmensas
que me dominan cada vez que te acercas,
y aunque no ha habido intencién en ti
de provocar lo que siento,

te vas a enterar de una vez

de que te quiero.
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4- Vete de mi (Hermanos Expésito)

Tu que llenas todo de alegria y juventud

y ves fantasmas en la noche de trasluz

y oyes el canto perfumado del azul: vete de mi.
No te detengas a mirar

las ramas muertas del rosal

que se marchitan sin dar flor,

mira el paisaje del amor,

que es la razén para sofiar y amar.

Yo, que ya he luchado contra toda la maldad,
tengo las manos tan desechas de apretar,
que ni te puedo sujetar: vete de mi.

Seré en tu vida lo mejor

de la neblina del ayer

cuando me llegues a olvidar

cémo es mejor el verso aquel

que no podemos recordar.
5- No puedo ser feliz (Adolfo Guzman)

No puedo ser feliz,
no te puedo olvidar;
siento que te perdi

y eso me hace pensar.
He renunciado a ti,
ardiente de pasion;
no se puede tener

consciencia y corazén.
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Hoy que ya nos separan
laleyyla razén,

si las almas hablaran,
en su conversacion

las nuestras se dirian
cosas de enamorados.
No puedo ser feliz,

no te puedo olvidar.

6- Se equivoco la paloma (Alberti - Guastavino)

Se equivoc la paloma.

Se equivocaba.

Por ir al Norte, fue al Sur.
Crey6 que el trigo era agua.
Se equivocaba.

Crey6 que el mar era el cielo;
que la noche, la mafnana.

Se equivocaba, se equivocaba.
Que las estrellas, rocio;

que la calor, la nevada.

Se equivocaba, se equivocaba.
Que tu falda era tu blusa;

que tu corazon, su casa.

Se equivocaba, se equivocaba.

(Ella se durmi6 en la orilla.

T4, en la cumbre de una rama.)
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7- Drume Negrita (Eliseo Grenet)

Mami, a la negrita

se le sale lo pie de la cunita

y la negra Mercé

ya no sabe qué hacé.

Tt drume, negrita,

que yo te va a COmpra nueva cunita,
que va tené capité,

que va tené cacabé.

Si td drume yo te traigo un mamey muy colorao,
y si no drume yo te traigo un babalao
que da pau pau.

Tt drume, negrita,

que yo te va a compra nueva cunita
que va tené capité,

que va tené cacabé.

8- El Manisero (Moisés Simons)

Mani...mani...mani...

Que si te quieres por el pico divertir,
cémprame un cucuruchito de mani.
Mani...mani...mani...

Caserita, no te acuerdas a dormir
sin comer un cucurucho de mani.

Ay, que calientito y rico estd,

ya no se puede pedir mis...

Ay, caserita, no me dejes ir
porque después te vas a arrepentir
y va a ser muy tarde ya.
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Manisero se va...
Caserita, no te acuestes a dormir

sin comer un cucurucho de mani.

Cuando la calle sola est4,

casera de mi corazon,

el manisero entona su pregén

y si la nifia escucha mi cantar

llama desde su balcén:

- Dame de tu mani,

que esta noche no voy a poder dormir
sin comer un cucurucho de mani.

Mani...me voy...
Mani...mani...mani...
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“Quando ta seco logo umedeco, eu nao
obedeco porque sou molhada”: semidticas
interligando histérias de mulheres, de,
negritudes e do mundo lgbtquia+

Ailton Dias de Melo?
Alessandro Garcia Paulino®
Claudia Maria Ribeiro*

Rizomaticamente emaranhados nos fios que problematizam a dimensio
pedagogica do cinema negro

Iniciamos este artigo, na secura de nossa vontade de saber, com uma pergunta
que explode em noés: o que concorre para a producio das subjetividades? Encontramos
fios para puxar em Félix Guattari (1992, p. 11). O primeiro: “componentes semioldgicos
significantes que se manifestam através da familia, da educacio, do meio ambiente,
da religido, da arte, do esporte; o segundo: “elementos fabricados pela industria das

1 LGBTQIA+ - Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queer, Intersexuais, Assexual e ou-
tras minorias de género e sexuais, como pansexuais, nio bindrias, etc.

2 Doutor em Educacio e Ciéncias (FURG), Professor do Centro Universitario de Lavras - Unilavras e
membro dos Grupos de Pesquisa Fesex — Relacdo entre filosofia e educagdo para a sexualidade na con-
temporaneidade: a problematica da formacio docente - UFLAe Gese — Grupo de pesquisa Sexualidade e
Escola — Universidade Federal do Rio Grande - RS.

3 Doutor em Educagio (UFSCAR). Membro do Grupo de Pesquisa Fesex.

4 Professora Titular aposentada do Departamento de Educacio da Universidade Federal de Lavras -
MG. Membro do Fesex.
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midias, do cinema etc.”. Por enquanto, emaranhamo-nos nestes fios que anunciam
nossa secura, pois o seco é “simbolo de esterilidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1998, p. 808). Mas também de possibilidades de mergulhar no imaginério das dguas e

pensar com Foucault que,

Na linguagem ocidental, a razio pertenceu por muito tempo a terra firme.
Ilha ou continente, ela repele a 4gua com uma obstinac¢io macica: ela s6 lhe
concede sua areia. A desrazio, ela, foi aquitica, desde o fundo dos tempos
e até uma data bastante préxima. E, mais precisamente, oceanica: espaco
infinito, incerto; figuras moventes, logo apagadas, ndo deixam atris delas
sendo uma esteira delgada e uma espuma; tempestades ou tempo mondtono;
estradas sem caminho” (FOUCAULT, 2002, p. 205).

Reportamo-nos as desrazdes e ao terceiro item do que concorre para a producao
das subjetividades, segundo Guattari (1992, p. 11) “dimensdes semioldgicas significantes
colocando em jogo maquinas informacionais de signos, funcionando paralelamente ou
independentemente, pelo fato de produzirem e veicularem significacdes e denotacoes
que escapam entdo as axiomadticas propriamente linguisticas”.

Produzir e veicular significacdes faz borbulhar a letra da musica Banho, de
Tulipa Ruiz, quando descobre suas ligacdes com Oxum e Iemanji. Foi composta para
o 4lbum cantado por Elza Soares “Deus é mulher™, com a participacio do bloco afro
formado somente por mulheres da cidade de Sao Paulo: Ild Oba de Min. Fundado em
2004, tendo como madrinha a cantora Leci Brando. Criado pelas percussionistas Beth
Beli, Girlei Luiza Miranda e Adriana Aragio. Elas procuravam uma forma de aumentar
a participac¢io feminina no toque do tambor — mios femininas que tocam o tambor para
Xango6. Tambores que clamam pela justica. Em 2016 o bloco fez uma homenagem a Elza
Soares — a Pérola Negra.

Tudo interligado: as mulheres, a negritude, o mundo LGBTQIA+, na
conexdo com Elza Soares encharcando-nos com o desejo de saber. Algumas formas
de conhecer desafiam-nos a pensar os processos de subjetivacdo: “poténcias de pensar
filosoficamente, de conhecer cientificamente, de agir politicamente” (GUATTAR]I,
1992, p. 130). Conhecimento como um devir que se deixa inundar pelo imagindrio das

5 Deus é mulher é o 33°4lbum de estidio da cantora e compositora Elza Soares, lancado em 2018.

68




guando ta seco logo umedego Ailton D. Melo, Alessandro G. Paulino, Claudia M. Ribeiro

dguas subsidiado nas desrazdes de Foucault (2002) e no referencial teérico de Deleuze
e Guattari sob a légica da complexidade enunciando o conceito de rizoma referindo-
se a um sistema de conexdes sem inicio nem fim engalfinhando linhas, estratos,
intensidades e segmentaridades (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Autores mergulham
em concep¢des de documentdrios para apresentar o documentarista como quem
cria, recria ou ressignifica realidades (FROIS, 2007). Mascarello (2006), na obra que
organiza sobre a Histdéria do Cinema traz um capitulo sobre o documentario de autoria

de Francisco Elinaldo Teixeira que diz ser o documentario:

uma forte conotacio representacional, ou seja, o sentido de um documento
histérico que se quer veraz, comprobatério daquilo que “de fato” ocorreu
num tempo e espaco dados. Aplicada ao cinema por razdes pragmaticas
de mobilizacio de verbas, ela desde entdo disputou com a palavra ficcio
essa prerrogativa de representacio da realidade e, consequentemente, de
revelacio da verdade (TEIXEIRA, 2006, p. 253).

Propomo-nos, portanto, a entrar nas dguas do banho cantado por Elza Soares,
em suas marés, cachoeiras, limpeza debaixo da dgua, sélidos e liquidos, pranto, seco e
molhado, resisténcias: nio obedeco porque sou molhada, enxaguo a nascente, maresia,
rio, lagoa dando um viva para o multiplo, tentando nos umedecer no imaginario das
dguas (BACHELARD, 1998). Em banhos que, rizomaticamente, nio cessariam de
“conectar cadeias semiéticas, organizacdes de poder, ocorréncias que remetem as artes,
as ciéncias, as lutas sociais” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 23). Mergulhemos no
labirinto-rede de Umberto Eco (1985) fazendo borbulhar o filme Rainha de Katwe.

Xeque Mate: a rainha de Katwe

Neste labirinto-rede que nos propusemos mergulhar, assumimos com Umberto
Eco (1985, p. 46-47) que “cada caminho pode se ligar com qualquer outro, de maneira que
o labirinto ja nao possui centro e periferia, tampouco saida, porque ele é potencialmente
infinito”.

Nas possibilidades desses caminhos infinddveis, nio podemos deixar de

mencionar os varios mergulhos possiveis quando pensamos nas histérias das mulheres
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negras frente ao cinema. Perpassamos idealizacdes por vdrias peliculas como: “Preciosa”
(2009), “Hist6rias Cruzadas” (2011), “A cor purpura” (1985), “Estrelas além do tempo”
(2016), fazendo minar uma série de discussdes e problematizacdes sobre os mais variados
recortes, a saber: violéncia contra as mulheres, superacio, mulheres na pesquisa,
violéncia sexual, dentre outros temas tao palpaveis e necessirios em nossa sociedade.

Para encharcar esse momento, nos propusemos a reprofundar e tibungar nas
subjetividades das imagens produzidas pelo filme “A rainha de Katwe” (2016), filme
que conta a histéria de uma crianca Ugandense chamada PhionaMutesi e sua busca
incessante para tornar-se uma das maiores jogadoras de xadrez do mundo. A trama
perpassa aspectos de pobreza, de superacio por meio da educa¢io e da busca para a
transformacdo do cendrio de vida vivenciado pela familia.

Queremos ressaltar que o filme é uma producio dos Estiidios Disney, no qual tem
ampla bilheteria em suas peliculas e chega ao alcance de milhares de sujeitos ao redor
do mundo.Neste sentido, seus enderecamentos subjetivam os/as telespectadores/as das
mais variadas formas, carregando consigo, uma histéria de auséncias. “Os/as personagens
da Disney tém nos ensinado a valorizar e desvalorizar corpos, comportamentos,
profissdes e belezas especificas” (BALISCEI; CALSA; STEIN, p. 142, 2017).

Quando nos aprofundamos nas teorizacdes sobre uma pedagogia do cinema,
os estudos culturais e principalmente sobre as temadticas de género e sexualidade,
entramos em conflito com algumas de suas producdes no que tange a padronizacio de
estereétipos de feminilidade e na auséncia de discussdes mais amplas sobre a questdo
racial (BALISCEI; CALSA; STEIN, 2017).

Essa justificativa se faz necessaria neste texto, pois escolhemos operar com um
filme dos estidios Disney e no que isso pode acarretar frente a uma divida cultural para
as mulheres e meninas negras. Nota-se que a primeira princesa negra é representada
por Tiana, no filme “A princesa e o sapo” (2009). E que na contramio de significacdes
tomamos como uma possibilidade de reconfiguracio a personagem Phiona, que
reconstréi por intermédio da educacio novas possibilidades de se pensar aspectos
ligados a regionalidade, a questdo racial e a educacio/esporte como transformadoras
de realidades.

Phiona ancorada em sua curiosidade e na metafora de que o pequeno pode virar
grande, devido a uma jogada do xadrez (quando se leva o pedo até o outro lado do
tabuleiro) vislumbra anseios e desejos em relacio ao seu futuro, mesmo em meio a
tantas incertezas advindas da realidade existencial na maior favela de Uganda - Katwe.
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Acessamos Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 966) para elucidarmos algumas
perspectivas presentes na relacio entre o xadrez frente aos caminhos percorridos por
Phiona. Para os autores, o simbolismo desse jogo, originério da India, liga-se claramente
ao da estratégia guerreira [...] O desenrolar do jogo é um combate entre pecas negras e
pecas brancas, entre a sombra e a luz, entre os Titds (asura) e os Deuses (deva)”. Estratégia
guerreira é ponto dpice tanto do jogo quanto da visualizacio de uma menina que procura
se superar e tecer novas possibilidades para uma vida tao precaria. O combate entre as
pecas brancas e pretas, os antagonismos entre sombra e luz s3o parte do processo de
construcdo de uma identidade por parte de Phiona, que vive outros paradoxos em meio
a auséncia do pai e os infortunios da pobreza e a justificativa de um deus que nio olha
pelas pessoas.

Ainda para os autores “o tabuleiro é uma representacio do mundo manifestado
[...], simboliza a tomada de controle, ndo sé sobre adversirios e sobre um territério,
mas também sobre si mesmo, sobre o préprio eu” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1998, p. 966-967). A concretizacio dessas simbologias se faz expressa no momento em
que Phiona consegue estabelecer que a partir do esporte e de sua trajetdria de batalhas
e guerras entre tantos cendrios de alternincia, se materializa nas potencialidades da
tomada de controle e também de si mesma. Tornar-se uma das maiores jogadoras de
xadrez do mundo, a rainha de Katwe.

Sobre esse contexto de alternancia Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 967), ainda

nos elucidam:

O tabuleiro de xadrez simboliza também a aceitacio e o dominio da
alternincia, como observa Roger Caillois: alternancia das casas brancas
e negras, tal como dos dias e das noites, alternincia de entusiasmos e de
controles, de exaltacio e de contencio de desejos, principalmente porque,
numa extensio como essa, absolutamente coerente, no ha peca alguma que
nio tenha repercussio sobre as demais.

Este artigo assume também essa alternincia ao iniciar a problematizacio de
outro filme: Lionheart. Outra histéria de mulher negra. Outro fio a ser puxado nos

processos de subjetivacao.
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N3ao se curve: o filme Lionheart

“N3o se curve”. Essa exortacdo, curta e simbdlica, aparece no centro da trama
no filme “Lionheart”. Adeze Obiagu vivida pela atriz e diretora nigeriana Genevieve
Nnaji, assume os negécios da familia, a Lionheart Transport, depois do adoecimento de
seu pai, o grande patriarca e provedor. No entanto, Adeze, que se preparou por anos
para assumir como presidente da empresa, assume o comando com a mediacio de um
tio. Ao se afastar do comando da empresa para se recuperar, o pai de Adeze escolhe um
irmao, que embora o tenha ajudado no inicio da empresa é inexperiente para negécios.
Se comparado a Adeze, o Chief Ernest Obiagu, personifica o grande heré6i. E admirado
pelos funciondrios e toda familia. Julga que Adeze, embora preparada, ainda precisa
aprender que nem tudo acontece como se planeja e por isso traz o irmao para fazer a
mediacio da atuacio da filha.

Além delidar com o cotidiano da empresa como diretora de logistica e operacdes,
com a auséncia do pai, Adeze se descobre, em uma auditoria externa, uma enorme
divida contraida pelo seu pai através de financiamentos. Adeze Obiagu é uma mulher
de negdcios, inteligente, formada nos EUA, que acorda ainda na madrugada para fazer
corrida todos os dias, altiva e sempre muito elegante, chega cedo ao escritério, chefia
uma grande equipe, tem uma agenda repleta de atividades e carrega sobre os ombros
todas as expectativas do pai. Ela é o legado do pai, em detrimento do irmao, mdsico
desacreditado por quase todos, que passa a vida em um estidio sem emplacar nenhum
sucesso. Parece sempre protegido pela miae, que em varios momentos do filme o defende
e é a inica que aparece em seu estidio em uma cena, demonstrando gostar do que ouve.

Depois de descobrir a divida, Adeze Obiagu corre nao s6 de madrugada. Passa
a ter uma outra corrida durante todos os seus dias e noites, contra os prazos dos bancos
credores. Na empreitada de tentar renegociar prazos e emplacar um plano capaz de
livrar a empresa da faléncia e consequentemente da venda a um grande concorrente, no
apice do filme, Adeze estd exausta. Fisicamente abatida, sem forcas para se levantar, ela
procura o pai. No entanto, é interceptada pela mae no caminho. Sua mae personifica
a grande matriarca que cuida do lar e de todos. Sempre preocupada com o descanso e
alimentac¢ao dos entes e uma grande conselheira. Depois do desabafo de Adeze, sua mae

AbiailObiagu a exorta com firmeza: N3o se curve! Relembra a grande saga do patriarca,
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Ernest Obiagu, na conquista de todos os bens que possuem, e o quanto todos confiam,
acreditam e esperam de Adeze. Ela nio pode falhar, deve manter o foco e acreditar que
vai conseguir. Adeze Obiagu recupera o vigor que a conduzird ao desfecho de sucesso,
nio soé resolvendo o problema econémico da empresa como assumindo a presidéncia
depois da rentncia do pai.

A trama de Lionheart tem uma inversio da cldssica relacio edipiana de
identificacdo e desejo. A menina Adeze admira o pai, mas nio o “deseja’, ela assume seu
lugar se identificando com suas atribuicdes de gestor e lider. E como ele. J4 o irmao, que
em certo momento diz se parecer com o pai apenas por causa da barba, em nenhuma
cena é visto na empresa da familia, ndo cogita ou deseja o lugar do pai. Pelo contririo,
anuncia o conforto da distancia, deixando bem marcado a nao identificacio e a busca de
protecao da mae. Embora tenhamos aqui uma potente linha de problematizacio, vamos
puxar uma outra ponta, também potente, com a qual queremos tecer um pouco mais.

Nio se curve, diante dos problemas e dificuldades, reverbera um: Nao desista!
Vocé nao pode desanimar! Vocé nao pode desapontar a todos! Essas e outras afirmacoes
explicitas ou nao na trama sdo presentes na histéria das mulheres que de alguma forma
ousam subverter a ordem social, histdrica e cultural estabelecidas pelo patriarcado.
Ser guerreira, de fibra, de aco, incansavel, persistente, empoderada estd associada
a ser uma mulher que vence em detrimento de qué? O grande modelo, a inspiracio,
a referéncia de Adeze Obiagu, é ou deve ser seu pai, um homem, e todo seu esforco
é para ocupar um lugar que nao é dela historicamente. A que custo? O do desgaste
inesgotavel de si mesma se fazendo excecdo a regra? Ou temos uma outra versao da
mulher, que mesmo n3o mie, transfere seu objeto de dedicacio, como ser capaz de
doacio total, de entrega sem reservas, de um amor inesgotavel para além de si mesma.
Nossa extenuante admiracao por uma mulher negra que rompe com o ciclo naturalizado
de lugar, atribuicio e capacidade feminina assumindo o lugar de um grande homem,
catalisa nossa perspectiva sexista e racista? Nao falhar, ndo errar, nao se cansar é uma
prova de resisténcia? De qual acusacdo as mulheres precisam se defender com provas?
Sao perguntas retdricas, nds sabemos as respostas e precisamos problematiza-las. Adeze
Obiagu n3o é apenas uma protagonista de um filme, ela é o centro da empresa Coracio
de Ledo, em torno da qual gira toda a trama. Ela personifica a Lionheart Transport e luta

bravamente, nao s6 pela sua sobrevivéncia para garantir o sustento de sua familia, mas
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também das familias de dezenas de funciondrios e sobretudo, como repete vérias vezes,
pelos valores da empresa que presta um servico de conduzir pessoas a seus destinos. Nao
pode se curvar, diante de tanta responsabilidade. Luta com corac¢do de ledo? “Poderoso,
soberano, simbolo solar e luminoso ao extremo, o ledo, é a prépria encarnacio do
Poder, da Sabedoria e Justica” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019, p. 538). E um
fardo bastante pesado, que dificulta o nao sucumbir, o niao baixar os ombros, o nao se
curvar. Se manter ereta, de pé, esguia é um exercicio a ser lembrado a uma mulher, por
se tratar de um grande esforco a quem tem “natureza curvada”? A ironia da pergunta
é para puxar uma outra ponta da linha para nossa problematica tecitura. Os autores
do Malleus Maleficarum,® O martelo das Feiticeiras, manual criado para a caca as bruxas

durante a inquisicao catélica, afirmam que,

a mulher é mais carnal do que o homem, o que se evidencia pelas muitas
abominacdes carnais. E convém observar que houve uma falha na formacio
da primeira mulher, por ter sido ela criada a partir de uma costela recurva,
ou seja, uma costela do peito, cuja curvatura é por assim dizer, contraria
a retidio do homem. E como, em virtude dessa falha, a mulher é animal
imperfeito, sempre decepciona e mente (...) portanto, a mulher perversa
é, por natureza, mais propensa a hesitar na fé, e consequentemente,
mais propensa a abjurd-la — fendmeno que conforma a raiz da bruxaria
(KRAEMER; SPRENGER, 2017, p. 94-95).

No cerne da discussio citada acima, estd a natureza da mulher. Como houve
uma falha na formacao da primeira mulher, esta ficou marcada pela curvatura, contraria
a retidao. Imperfeita deve se esforcar mais? Se quiser manter a reta deve lutar com
bravura, provar que é possivel suplantar sua natureza decaida? Provar o contrario do
estabelecido pela criacio, que missao ardua, dificil e cruel? Até quando?

Joice Berth, arquiteta e urbanista, no livro Empoderamento (2019), da Colecio
Feminismos Plurais, chama a nossa atencdo para o quanto é preciso cuidar dos
conceitos, enquanto sentido e luta, em uma perspectiva histérica, sobretudo no campo

do feminismo.

6 Malleus Maleficarum Maleficat & earumhaeresim, ut frameapotenissimaconterens foi publicado, em
1486-1487pelos dominicanos Heinrich Kraemer e James Sprenger, na Alemanha, em cumprimento 2
bula papal Summis Desiderantis Affectibus de Inocéncio VIII, que os autorizava criar um manual de com-
bate a feiticaria.
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A intelectual e feminista negra Lélia Gonzales afirmava que, como mulheres
negras nio compartilhamos somente histéria de opressio; é preciso
conhecer as trilhas dos caminhos de luta percorridos nessas opressdes.
Em outras palavras, nio perder a perspectiva histdrica de resisténcia e
possibilidade de resistir a partir da autodefinicio (BERTH, 2019, p. 92).

Ao retomar e ziguezaguear histdrica e socialmente por conceitos como poder
e empoderamento, Joice Berth (2019) aponta para a importancia da alianca entre
conscientizacao critica e transformacao das praticas, na busca de processos contestadores
e revoluciondrios, individuais e coletivos. Isto para que os discursos, os conceitos, as
pautas e lutas niao sejam apropriados indevidamente por quem, na tentativa de manter
o estado atual das coisas, trabalha e tem éxito na pasteurizacio das reivindicacdes,
na producao de fachadas e no fortalecimento do paternalismo patriarcal que insiste
em exigir obediéncia. Outra histéria de resisténcias borbulhou no documentirio

problematizado a seguir.

Resisténcias: nio obedeco porque sou molhada - Elza & Mané - amor em linhas
tortas’

A Diretora do documentario Caroline Zilberman diz que o trabalho de pesquisa
no acervo da TV Globo foi intenso, depois das leituras biograficas. Foram dois meses
para assistir e separar as imagens, antes de partir para pesquisas em jornais — uma
parte particularmente dificil, uma vez que Elza e Garrincha ocupavam das paginas
esportivas, secdes de musica e colunas sociais as manchetes policiais nos ultimos anos
do relacionamento. Eles se conheceram em 1962, quando o jogador ainda era casado, e
a unido durou de 1966 a 1982.

Em cenas iniciais do documentirio Garrincha estd em Pau Grande — R] em
frente as 4guas que podem anunciar indmeras transformacdes. Aguas que constataremos
foram turbulentas. “A navega¢io entrega o homem (e acrescentamos, as mulheres)
a incerteza da sorte” (FOUCAULT, 1972, p. 12). Nesse movimento jd anunciado da

7 Documentdrio que traz a criacio e dire¢io de Caroline Zilberman e navega pelo relacionamento entre
Elza Soares e Garrincha. Uma relagido que combateu preconceitos e foi marcada pelo amor, pelo alcoo-
lismo e pela violéncia.
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escrita rizomdtica que “deve ser produzida, construida, sempre desmontével, conectavel,
reversivel, modificivel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 43) perguntamos: quais sio as recusas, os medos, as
ansiedades, os desafios, as ousadias, quando navegamos por processos de subjetivacio?
O que é preciso e o que ndo é preciso? Fernando Pessoa pede para si o espirito desta
frase, considerando que: “Viver ndo € necessdrio; o que € necessdrio € criar”.

Caetano Veloso compde “Os argonautas” para falar de navegadores ousados. De
um cora¢ao que nao aguenta tanta tormenta! E traz a imagem do barco para afirmar que
“navegar é preciso; viver nio é preciso’! Mas... é preciso!?... Com todas as entonag¢des
possiveis. Quanta contradi¢do, paradoxo, enigma ao navegar por entre o preciso e o
impreciso, por entre producdes intelectuais que possam criar problematiza¢cdes. O
documentario em tela é potente para tal.

Mergulhemos, mais uma vez, nas histérias. Garrincha comecou o contato com
o alcool praticamente ao nascer, quando sua familia o alimentava com uma mamadeira
contendo cachaca, mel e canela em pau - o popular “cachimbo” dos indigenas
nordestinos. Ou seja, foi estimulado desde cedo a beber. E, no decorrer de sua vida, o
alcool fez muito estrago. Cenas marcantes do documentirio “Elza & Mané: amor em
linhas tortas’navegam pelo copo de bebida e nos instigam novamente, a mergulhar no
imagindrio das dguas® encharcando-nos com a simbologia da fermenta¢do acionando
a lingua dos bambaras: “a palavra Kumu - fermentar — designa todo processo através
do qual uma substancia, ou até mesmo um objeto, é posto em estado de acidificacio e
de efervescéncia, capaz de conferir-lhe maior influéncia sobre os seres que sofrem sua
acio” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 422). A fermentacdo da dgua ardente
influenciou sobremaneira a vida de Mané Garrincha e, no documentdrio, esteticamente,
o copo com bebida e gelo dizem mais do que mil palavras.

Um fio serd puxado para problematizar o saber, poder, verdade. Por que? Porque
Garrincha compunha um tecido social em que as relacdes de poder eram exercidas
sobre ele. Os amigos diziam que Garrincha era um puro, de futebol demoniaco, mas
com alma de anjo. Ele no tinha sequer consciéncia do préprio génio. Ou seja, tinha o
seu talento, mas sofria efeitos devastadores assujeitando-se:

8 O imagindrio das 4guas possibilita agitar a racionalidade, navegando pela imaginacio e fantasia (AN-
DRADE, 2001; RIBEIRO, 2008, 2009; FOUCAULT, 2002).
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Um saber é aquilo de que podemos falar em uma pritica discursiva que se
encontra assim especificada: o dominio constituido pelos diferentes objetos
que irdo adquirir ou ndo um status cientifico; (...) um saber é, também, o
espaco em que o sujeito pode tomar posicio para falar dos objetos de que
se ocupa em seu discurso; (...) um saber é também o campo de coordenacio
e de subordinacio dos enunciados em que os conceitos aparecem, se
definem, se aplicam e se transformam; (...) finalmente, um saber se define
por possibilidades de utilizacdo e de apropriacio oferecidas pelo discurso
(FOUCAULT, 2013, p. 220).

Navegando pelas relacdes de poder plurais e relacionais — praticas heterogéneas
e sujeitas a transformacdes: familias, contratos, midia, opinides alheias, dentre outras,
e, a bebida encharcando a vida. E toda essa histéria entrelacou-se com a de Elza: “preta,
pobre, favelada” — suas préprias palavras na entrevista para Bial’. No texto escrito
por Celso Prudente e Eunice Aparecida de Jesus Prudente (2022) o autor e a autora
consideram:

que seu canto é expressio do corpo na mesma medida em que corpo
¢ manifestacio do seu canto. Essa diva negra canta com a alma, fazendo
um vocal gutural, na garganta que é componente fisico, em que distorce
a voz, tornando-a multifacetada, como provavel instrumento da dindmica
do corpo, e com uma possivel ternura da alma, intensificando assim a
polissemia existencial da multiplicidade negra (s/p.).

Vida polissémica negada pelo patriarcado eurocéntrico que tenta reduzi-la.
“Polissemia humana dos seus diferentes, quais sejam, no caso especifico do Brasil, o
negro, a mulher, as (os) Igbts, o deficiente, minorias étnicas e religiosas, e outras que
reclamam da heteronormatividade” (PRUDENTE; OLIVEIRA, 2019, p. 161). Ainda
menina caminhava com a lata d’dgua na cabeca, distorcendo sua voz, encantada com o
louva-a-deus e seus sons. O significado do bichinho nos remete a capacidade de luta, a
entrega ao fluxo da vida seguindo seus movimentos. As habilidades de lidar e enfrentar
as dificuldades e os desafios que encontra pela frente (AUR, 2017). Pai operério, mie

lavadeira. Em um dos momentos que observava um louva-a-deus foi violentada por

9 Conversa com Bial - Programa levado ao ar em 06/06/2017.
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Lourdes Antonio Soares e, com apenas 12 anos, engravidou. O pai obrigou-a a casar
e, segundo o jornalista e bidgrafo de Elza, Zeca Camargo, ele dizia: “a honra da sua
filha estaria limpa com o casamento”. Teve 8 filhas e ficou viuva aos 21 anos. Os
significados do louva-a-deus acompanharam a cantora por toda a sua vida: lutadora,
persistente, guerreira, seguindo os fluxos das simbologias dos banhos: nascentes que se
transformaram em cachoeiras, em rios, em lagoas.

Uma das nascentes foi no programa de calouros de Ary Barroso na Radio Tupi
em 1953. Vestida com a saia e a blusa da mae, toda fechada com alfinetes, pois a roupa
era para o dobro de seu peso, foi perguntada pelo apresentador de que planeta tinha
vindo e ela respondeu: do “Planeta Fome”. Elza Soares foi a esse programa para ganhar
dinheiro para comprar comida e remédio para o seu filho. Inaugurou ali sua carreira e
Ary Barroso disse, depois de ouvi-la cantar, que acabava de nascer uma estrela. Com
parte do prémio pegou um taxi para voltar para casa. Nunca havia andado em um.

A histéria de Elza Soares estd encharcada pelas dguas dos rios e, a musica
de autoria de Antonio Candeia Filho e cantada por Liniker'® intitulada Preciso me
encontrar representa a intensidade desta mulher: “Deixe-me ir, preciso andar. Vou por
ai, a procurar. Rir pra ndo chorar. Quero assistir ao sol nascer, ver as dguas dos rios
correr. Ouvir os passaros cantar. Eu quero nascer, quero viver”. A letra desta musica se
entretece com a mulher apaixonada pela vida e que superou imensas violéncias: fome,
pobreza, violéncia fisica tanto do primeiro marido quanto de Garrincha que a agrediu
fisicamente, além de agredi-la com a dependéncia do élcool. Violéncia do exilio e das
intmeras criticas a mulher que se tornou amante de Garrincha que fé-lo deixar a mulher
e 7 filhas e que foi culpada por ele deixar de ser o campedo do mundo. Conquistou o
titulo em 1958, na Suécia e em 1962, no Chile.

Uma mulher culpada por um homem perder um campeonato. Foi elal A
subjetivacdo das mulheres a partir do apontamento, da responsabiliza¢io pelo caos, da
culpabilizacio remonta um dos mitos mais influentes do ocidente. E desde entio se
repete com frequéncia. Isso porque a culpa da mulher estd no génesis da humanidade. Eva
foi culpada por Adao desobedecer. O primeiro homem desapontou seu criador e pecou,

permitindo que a morte entrasse no mundo. Nas primeiras narrativas sobre as origens

10 Liniker - cantora, compositora, atriz e artista visual brasileira. Integrou a banda Liniker e os Carame-
lows. Em 2020 a banda se separa e em 2021 Liniker lanca seu primeiro dlbum solo Indigo Borboleta Anil.
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temos um discurso que se pauta em uma sentenca: Foi ela! Partindo do pressuposto de que
discursos produzem verdades sobre os sujeitos, como apregoa a teorizacdo foucaultiana,
olhando aqui de modo especial para a histéria de e das mulheres, podemos afirmar que
discursos produzem verdades sobre seus corpos, comportamentos, formas de ser e estar
no mundo. Diante disso, a questao é: podemos afirmar que os discursos, que segundo
Foucault em sua odisseia pela Histéria da Sexualidade e no seu exercicio na elaboracao de
uma Hermenéutica do Sujeito, tem funcdo formadora de subjetividade, ligando o sujeito
a verdade, construiram uma histéria de mulheres culpadas? Nao buscamos respostas
faceis, lineares, pontuais e restritas a afirmacio ou negacio. Buscamos problematizar,
e com isso queremos dizer estranhar a relacio mulher-culpa, na vida de tantas Elzas,
degeneradas filhas de Eva, condenadas a parecerem fora do paraiso por terem maculado
a origem da humanidade com sua desobediéncia, por em seus primeiros atos como
viventes “terem feito algo errado”. Um dos textos mais reproduzidos e disseminados na
civilizacao ocidental, que abre a colecdo dos livros biblicos, destaca a primeira mulher
como a responsavel pelo destino cruel da humanidade: a morte como consequéncia do
pecado. Segundo o livro do Génesis, foi depois da desobediéncia da mulher que o mal
entrou no mundo. A companheira, tirada da costela de Adao, e comeu do fruto proibido
e, nio satisfeita induziu seu companheiro fazendo com ele também experimente
a desobediéncia. A tnica coisa que lhe havia sido impedida era o fruto da arvore do
centro do jardim. Depois de consumada a desobediéncia o criador falou diretamente
com as criaturas, questionou o que havia acontecido. Adao se justificou confirmando
a desobediéncia que ele cometeu por influéncia de Eva. “A mulher que me deste como
companheira me ofereceu o fruto e eu comi” (BIBLIA, 2002, p. 21). Foi ela. A culpa foi
dela. A mulher recebeu entéo o castigo de sofrer durante a gravidez; o parto passou a ser
acompanhado de dor e o desejo que a fez pecar passou a impelir ao seu marido, sendo a
ele submissa. Dor e submissao por ter feito o homem perder o direito da vida eterna. Ela
é a culpada pela finitude. Se torna prisioneira de sua culpa. Sendo Eva a primeira, sendo
ela a culpada, as mulheres “devem pagar por sua falta num siléncio eterno” (PERROT,
2007, p. 17). Condenadas e expulsas do Eden perdem o direito de andar pelo jardim,
de procurar, de rir, de assistir ao sol nascer, de ver as dguas dos rios correr, ouvir os
passaros a cantar. Como (re)nascer? Como (re)viver? Para resistir é preciso reinventar
a desobediéncia.
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Preciso me encontrar, na voz de Liniker, potencializa significados e nos instiga,
novamente, a entrelacar os temas da dimensao pedagégica do cinema negro e nés
ampliamos para os temas dos documentarios. Retornemos entio a cantora Liniker -
“sou negro, pobre e gay e tenho poténcia também” em entrevista para El Pais. Investe
numa imagem andrégina diz o Globo G1 em 2015 e mistura turbante, saia, batom e
bigode em suas performances musicais. Nao se define nem como homem e nem como
mulher; prefere o pronome feminino diz na Revista Rolling Stone Brasil, em 2015.
Declarou ser uma mulher trans para a Revista Glamour em 2021. A forca da musica
cantada por Liniker, com os tambores do grupo Ilu Oba de Min anunciam, neste artigo,
a dimensao politica das musicas de Elza Soares.

Este antncio é feito com a simbologia dos tambores que nos toca profundamente.
Chevalier e Gheerbrant(1998, p. 861) dizem que o “ruido do tambor é associado a
emissao do som primordial, origem da manifestacio e, mais geralmente, ao ritmo do
universo” (...) “Na Africa, o tambor est4 estreitamente ligado a todos os acontecimentos
da vida humana. E o eco sonoro da existéncia” (Idem, 1998, p. 862). Anunciamos,
portanto, com os tambores, a cantora Elza Soares que, segundo Bial, em seu programa
Conversa com Bial (06/06/2017) que ela é uma fénix, que estd sempre renascendo.
Desde a pobreza em que nasceu, a fome que experimentou, a participa¢io no programa
de calouros de Ary Barroso com o objetivo de ganhar dinheiro para comprar comida
e remédio para o filho, até refugiar-se na Itilia, fugindo da persegui¢iao no Brasil por
participar de um comicio de Joao Goulart, de comicio na Central do Brasil em 13 de
marco de 64. Cantava sem saber do Al-5 e suas consequéncias. Na Itdlia substituiu Ella
Fritzgerald que teve que se ausentar para uma operacao de cataratas. Recebeu o titulo de
cantora do milénio da BBC de Londres. A Universidade Federal do Rio Grande do Sul
atribuiu-lhe o titulo de Doutora Honoris Causa. No carnaval de 2020 foi tema da Escola
de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel (R]): Elza Deusa Soares. Sandra de
Sa foi autora do samba enredo.

As musicas de Elza Soares fazem pulsar os preconceitos que viveu desde a
infancia e diz de seu processo de subjetivacdo: A carne'’; “mil nacdes moldaram minha

cara; minha voz uso pra dizer o que se cala; o meu pais é meu lugar de fala”? Djamila

11 A carne. Autores Marcelo Yuka, Seu Jorge e Wilson Capellette. Album do Céccix até o Pescoco, 2002.
12 Elza Soares - o que se cala. Album Deus é mulher. 2018.
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Ribeiro (2017) em seu livro O que é lugar de fala? Feminismos plurais nos subsidia para
problematizar a histéria de resisténcia da cantora. Os poderes e controles pelos quais
navegou. Os discursos que exerceram poder sobre ela e os discursos que produziu:

é preciso esclarecer que quando utilizarmos a palavra discurso no decorrer
do livro e a importincia de se interromper com o regime de autorizacio
discursiva, estamos nos referindo a no¢io foucaultiana de discurso. Ou seja,
de nio pensar discurso como um amontoado de palavras ou concatenagio
de frases que pretendem um significado em si, mas como um sistema que
estrutura determinado imaginario social pois estaremos falando de poder e
controle (RIBEIRO, 2017, p. 22).

Na voz da cantora tantas musicas denunciaram o direito “a existéncia digna,
a voz, estamos falando de locus social” (...) “Absolutamente nio tem a ver com uma
visdo essencialista de que somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo”
(RIBEIRO, 2017, p. 27). Nem somente os/as intelectuais. A contribui¢io de Foucault
(1979) potencializa nossas reflexdes:

os intelectuais descobriram recentemente é que as massas nao necessitam
deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente muito melhor do
que eles; elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que
barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber. Poder que nio se encontra
somente nas instincias superiores da censura, mas que penetra muito
profundamente, muito sutilmente em toda a trama da sociedade. Os
proprios intelectuais fazem parte deste sistema de poder, a ideia de que eles
sdo agentes da “consciéncia” e do discurso também faz parte do sistema. O
papel do intelectual nio é mais o de se colocar “um pouco na frente ou um
pouco de lado” para dizer a muda verdade de todos; é antes o de lutar contra
as formas de poder exatamente onde ele é, a0 mesmo tempo, o objeto e o
instrumento: na ordem do saber, da “verdade”, da “consciéncia”, do discurso
(FOUCAULT, 1979, p. 71).

Mediante esta citacio poderiamos entrelacar saberes de Prudente (2019), de
Ribeiro (2017) e de Foucault (1979) e afirmar que os conceitos que se entretecem e

potencializam o que se denomina Cinema Negro “constitui-se hoje como a arte dos
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banidos, nao sé e apenas do negro brasileiro, mas de todos os escorracados de um
desenvolvimento econémico e social” (MARCOS, 2019, p. 11). As letras das musicas
de Elza Soares instigam a pensar: “a carne mais barata do mercado é a carne negra”; “a
mulher do fim do mundo é uma que niao tem medo de enfrentar a vida”; exu nas escolas:
“é tomar de volta a alcunha roubada de um deus iorubano”; Planeta Fome: “libertacio -
eu ndo vou sucumbir”;

Sua voz lutou contra o racismo, em prol da independéncia feminina, instigando
a assumir o lugar de fala de quem teve, como ela, de enfrentar o machismo e o racismo
“Ouco sempre que sou resistente e concordo plenamente. Faco questdo de ser ativista.
Eu brigo, grito, vou a luta. Pelos gays, pelos negros, pela juventude, pelas mulheres,
por quem ndo é ouvido” (Birbara Lopes, Agéncia O Globo). A misica Banho, que
ja nos referimos anteriormente tem a montagem de uma boca que reflete bem a
intencionalidade da cantora. Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 133) dizem que a “boca é
o simbolo da forca criadora’”.

Conforme ji afirmamos, o Cinema Negro e também os documentarios veiculam
“o negro brasileiro, e por extensao todos os grupos de excluidos, com os tracos da sua
cultura, e a necessidade premente de sua afirmacio existencial” (MARCOS, 2019, p. 11).
Mergulhemos, portanto, no documentirio “Do 6dio ao amor” (2020)".

Tibungar em outras diferencas

Inundados pelas possibilidades imagéticas, ousamos navegar por dguas
turbulentas e cadticas entrelacando a biografia do ativista Peter Tatchell e as histérias
de resisténcias e transgressoes envolvendo temas como religiosidade e os movimentos
de libertacio LGBTQIA+.

Do 6dio ao amor se torna um documentdrio para balancar todas as estruturas
normativas de modo a relatar a figura de um homem que vem colocando a prova todo
um sistema heteronormativo na busca de alavancar os direitos das “minorias” sexuais e
de género, intervindo nos mais variados cendrios institucionais.

A histéria de Tatchell inicia a partir da afinidade com o movimento negro
devido a morte de 4 mulheres negras na guerra do Vietni, que tem seu inicio ainda

13 Diregdo: Cristopher amos; Titulo Original: Hating Peter Tatchell (2020); Género:Documentario
Duracio:1h31min; Pais: Austrilia.
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na Austrélia a ter conhecimento sobre as reivindicacdes e os processos de resisténcia
ocasionados pelas movimentagdes sociais, pelos protestos e por entender a necessidade
da representatividade das ditas “minorias” nos mais diversos contextos.

Mediante aos acontecimentos em sua vida, Peter se muda para o Reino Unido
onde busca por meio das frentes de libertacio gay e em sua representatividade legislativa
0 engajamento em causas sociais ligadas ao movimento LGBTQIA+, questdes étnicas,
ao HIV e tensoes ligadas as guerras.

H4 no decorrer de sua historiografia grandes conflitos com a primeira-
ministra do Reino Unido, Margaret Tatcher, devido ao seu extremo conservadorismo,
principalmente no impedimento de que pautas ligadas a uma educagdo para as
sexualidades fossem veiculadas nas escolas (Clausula 28 ou Secio 28). Fato bem similar
aos acontecimentos presentes na histéria brasileira na gestao de 2016 a 2022, onde
6rgaos como SECADI' foram extintos das pautas sécio-culturais-educativas.

Seguindo a cronologia dos acontecimentos adentramos pds-cendrio da década
de 70, na necessidade de uma movimentacao frente as adversidades ocasionadas pelo
virus do HIV e suas decorréncias frente a ligacio erronea e equivocada a populacio
LGBTQIA+, principalmente no que concerne aos ataques politicos e religiosos.
Segundo Peter Tatchell essa foi uma das piores épocas para uma vivéncia queer.

Tatchell tem severos confrontos com a igreja e com a policia frente suas
transgressdes e resisténcias. Peter se junta ao Outrange!” Procurando ampliar
as poténcias de suas reivindicacdes e revolucoes. Tatchell sempre avancou pelas
possibilidades de resisténcia que navegam pelo préprio poder. Vislumbrar os possiveis
caminhos da quebra dos paradigmas, dos padrdes e das normas pelo viés da pluralidade.
A militancia estratégica e bem orquestrada de Tatchell nos aponta para a desobediéncia
como uma forma de lidar com o poder entendido como uma tensdo que se estabelece
entre as partes, numa relacao de confronto, num jogo que envolve a resisténcia, pois,

14 SECADI - Secretaria de Educacio Continuada, Alfabetizacio e Diversidade — MEC.

15 OutRage! was formed in May 1990 at a meeting at the then London Lesbian and Gay Centre in
Farringdon, attended by 35 LGBT activists — the joint co-founders. Its formation was prompted by two
things. First, escalating queer-bashing violence, including a wave of homophobic murders - in particu-
lar, the kicking to death of Michael Boothe in West London. Second, the huge rise in the number of gay
and bisexual men arrested and convicted for consenting, victimless behavior. Informaco literal retirada
do site http://outrage.org.uk/
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nio ha relacio de poder sem resisténcia, sem escapatéria ou fuga, sem
inversio eventual; toda relacio de poder implica, entdo pelo menos de
modo virtual, uma estratégia de luta, sem que para tanto venham a se
sobrepor, a perder sua especificidade e finalmente a se confundir. Elas
constituem reciprocamente uma espécie de limite permanente, de ponto
de inversio possivel. Uma relacio de confronto encontra seu termo, seu
momento final (e a vitéria de um dos dois adversérios) quando o jogo
das reacdes antagOnicas é substituido por mecanismos estéveis [...]
(FOUCAULT, 1995, p. 248).

As movimentacdes, resisténcias e pontos de embate continuam a pulsar pelo
documentirio finalizando em pautas importantes e necessarias, como protestos contra
as acoes do ex-presidente do Zimbdbue - Robert Mugabe, bem como intervencoes
mais recentes na Copa do Mundo sediada na Rdssia (2018), em que Tatchell desafia as
politicas instauradas por Vladimir Putin. Por fim, observamos ao final da pelicula nossas
possibilidades de a¢des frente a Copa do Mundo (2022) que sera sediada no Catar. O

que podemos esperar nesse movimento borbulhante e desafiador de Peter Tatchell?

De securas aos umedecimentos: dimensoes pedagogicas do cinema negro em
suas consideracoes finais

Nossas problematizacdes mergulharam nos filmes “A rainha de Katwe” (2016),
“Lionheart” (2018); nos documentirios “Elza & Mané - amor em linhas tortas” (2022)
e “Do amor ao Odio” (2020) entrelacando os temas da violéncia contra as mulheres
e a populacio LGBTQIA+, superacdo, violéncia sexual, pobreza, fome, processos
educativos formais e nao formais, familias, resisténcias, dentre tantos outros. Mergulhos
no imagindrio do seco ao umedecido pelas aguas das possibilidades. Derramar,
transbordar, inundar, gotejar...Gaston Bachelard (1998, p. 10) afirma que “uma gota
de dgua poderosa basta para criar um mundo e dissolver a noite. Para sonhar o poder,
necessita-se apenas de uma gota imaginada em profundidade. A dgua assim dinamizada
¢ um embrido; di a vida o impulso inesgotavel”. Esse impulso a vida é um impulso
a pesquisa, uma pesquisa encharcada de imaginario. Evocamos multiplas imagens,
multiplos signos e simbolos que perpassam nosso imaginario individual e coletivo. Dizer
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do imagindrio nio significa alienacio e/ou fuga da realidade. O imaginario nio s6 faz
parte da realidade como a constréi. Ao trazer isso para o texto, buscamos problematizar
a realidade na tentativa de acessar “aspectos mais profundos dessa realidade, disfarcados
pela roupagem colorida do fantéstico” (AUGRAS, 2009, p. 10), da arte cinematografica.

Objetivamos, neste artigo, puxar rizomaticamente multiplos fios para
impulsionar conexdes, para realizar percursos, inspirada e inspirados primeiramente
na letra da musica cantada por Elza Soares — Banho'é, que diz sobre securas,
mas imediatamente, de umedecimentos, de possibilidades de se molhar. Quanto
aprendizado ao navegar também por documentirios que nos possibilitaram afirmar
que nio sé o cinema é veiculo de comunicacio, arte e entretenimento, mas como forma
de conhecimento (PRUDENTE; OLIVEIRA, 2019). Acrescentamos, como forma de
luta politica. “Movimento estético, necessariamente de intervencdo politico-social,
assumindo a dentuncia da continuada exclusio do negro brasileiro dos centros de poder”
(MARCOS, 2019, citado por PRUDENTE; SILVA, 2019, p. 11). O autor refere-se
ao Cinema Negro e nés acrescentamos o documentario que pode também instigar a
problematizar os “escorracados de um desenvolvimento econémico e social’ (MARCOS,
2019, p. 11).
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Primeiras consideracoes

Colocamos em perspectiva de andlise a importancia da dimensao pedagégica do
cinema negro como um veiculo para combater a marginalizacdo histérica dos negros
como minoria. Nos dias atuais, o ativismo racial, as questdes socioeconomicas e as lutas
culturais tém se manifestado nao apenas através de textos escritos, mas também através
de meios audiovisuais desempenhando um papel vital nesse processo de mudanca.
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Especificamente, o cinema negro, ao contar histérias que refletem as experiéncias,
culturas e lutas das pessoas negras, esta contribuindo para a superacao das barreiras
impostas por séculos de opressao.

Um aspecto central dessa dinamica é o impacto nas criancas. Na sociedade
contemporinea, em que as criancas estdo imersas na tecnologia desde sua tenra
idade, o audiovisual exerce uma influéncia significativa em seu desenvolvimento. As
producdes audiovisuais ndo s6 entretém, mas também moldam as percepgoes, atitudes
e valores das criancas. Nesse contexto, a presenca de narrativas diversas, inclusivas e
representativas é sobretudo crucial para permitir que as criancas negras se vejam e se
identifiquem positivamente a partir das significacdes que amidia lhes concede enquanto
se constituem.

O cinema negro tem atuado como um veiculo de empoderamento e inspiraciao
para as criancas negras. Ao assistir a personagens que se assemelham a eles enfrentando
desafios, superando obsticulos e alcancando sucesso, as criancas recebem mensagens
de que suas proprias histdrias e experiéncias sao vilidas e importantes. Isso ajuda a
construir autoestima, autoconfianca e uma visao mais positiva do seu lugar na sociedade.

Além disso, as producdes audiovisuais também podem educar as criancas sobre
a histéria, cultura e realidade das pessoas negras. Ao mostrar as lutas histdricas, as
conquistas e as contribui¢des significativas das comunidades negras, o cinema negro
oferece uma visao mais completa e precisa da diversidade da experiéncia humana. Isso
nao apenas desafia estereétipos prejudiciais, mas também cultiva uma compreensio
mais profunda da humanidade e da justica social.

Acreditamos que, o poder do cinema negro na infancia nao deve ser subestimado.
Ao dar voz as histérias e as vidas das pessoas negras, essa forma de expressao cultural
estd contribuindo para a superacio de desafios enraizados em séculos de marginalizacao.
Através de imagens, o cinema negro estd ajudando a criar uma geracio de criancas
empoderadas, conscientes e capazes de enfrentar um mundo diversificado com empatia e
compreensao.

Jogamos luz a um tema crucial: a representacdo e a identidade da infancia negra no
contexto da cultura popular e da midia. Ao explorar caracteristicas rigidas como padrao

de beleza, sucesso, bravura e forca, essas qualidades sio frequentemente associadas a
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um fendtipo mais préximo ao eurocolonizador'. Essa tendéncia pode ser observada
nas figuras de principes, princesas, herdis e heroinas presentes em contos de fadas da
Disney, bem como nas producdes da Marvel, salvo pouquissimas excec¢oes.

No entanto, essa representacio é problematica, uma vez que cria um padrio
inatingivel para muitas criancas negras Brasileiras. Ao negligenciar o fenétipo, as
caracteristicas e as histérias que se alinham as experiéncias de pessoas de ascendéncia
africana, essas narrativas podem contribuir para a percepcao de que a beleza, o
sucesso e outras qualidades positivas pertencem exclusivamente a pessoas com tragos
eurocéntricos. Isso tem implicacdes profundas para a autoestima e a construcio da
identidade das nossas criancas negras.

No contexto brasileiro, essa falta de representacdo positiva é particularmente
evidente. Poucos personagens negros e amerindios sio retratados em producdes
voltadas para o publico infantil, o que deixa as criancas negras com poucas referéncias
que reflitam sua prépria heranca cultural e étnica. Esse vazio de representacio
frequentemente leva a internalizacio de esteredtipos raciais prejudiciais, associando
caracteristicas fenotipicas a cor da pele, textura capilar, cultura e religiao desses grupos
étnicos.

A auséncia de representac¢des positivas pode levar as criancas negras a rejeitarem
suas proprias identidades culturais e raciais. Esse processo de negacio pode afetar

a autoestima, a confianca e a conexdo com suas raizes. Além disso, essa caréncia de

1“Eurocolonizador” refere-se a influéncia e a heranca dos colonizadores europeus em diversas partes do
mundo durante o periodo de coloniza¢io. O termo abrange a ideia de que os colonizadores europeus,
principalmente de na¢des como Portugal, Espanha, Franca, Reino Unido, entre outros, exerceram uma
dominéncia cultural, politica e econdmica sobre as regides que colonizaram. O conceito de “eurocolo-
nizador” incorpora a ideia de que os valores, normas, linguas, religides e sistemas de governo trazidos
pelos colonizadores europeus tiveram um impacto profundo nas culturas e nas sociedades das regides
colonizadas. Isso muitas vezes resultou em um processo de assimilacio forcada das culturas locais as in-
fluéncias europeias. Na discussio contemporanea sobre o “eurocolonizador”, frequentemente se explora
como as caracteristicas e os padroes associados a cultura europeia foram estabelecidos como normativos,
muitas vezes em detrimento das culturas locais e indigenas. Essa dinamica pode ser vista em virias dre-
as, incluindo representacdes estéticas, padrdes de beleza, poder politico e econémico, e até mesmo nas
producdes culturais, como filmes e literatura, que muitas vezes favorecem os elementos eurocéntricos
em detrimento de outras perspectivas. O termo também reflete a influéncia continua desses processos
coloniais no mundo moderno, manifestando-se em varias formas de desigualdade e injustica social. Por-
tanto, a referéncia ao “eurocolonizador” destaca a natureza complexa e de longo prazo do impacto da
colonizacio europeia em todo o globo.
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referéncias pode influenciar negativamente o processo de escolarizacio, uma vez que
a autoimagem e a autoconfianca desempenham um papel importante no desempenho
académico.

Para combater esses problemas, é fundamental que as midias e as producdes
voltadas para criancas diversifiquem suas representacoes. Criar personagens e histérias
que reflitam a variedade de experiéncias e identidades étnicas é um passo essencial para
empoderar a infancia negra. Ao oferecer modelos a serem seguidos que se alinham as
suas proprias experiéncias, as criancas negras podem desenvolver uma autoimagem
positiva e uma conexdo mais profunda com suas origens, promovendo assim a aceitacio,

a autoestima e o sucesso académico.
“« » .
Zarafa” e seus ensinamentos

“Zarafa” é um filme de animacdo franco-belga lancado em 2012 mas que ressoa
na atualidade, dirigido por Rémi Bezancon e Jean-Christophe Lie. O filme é uma
aventura cativante que combina histéria e fantasia, contando a jornada épica de uma
jovem girafa chamada Zarafa.

A histéria comeca na Africa, onde Maki, um menino sudanés, resgata Zarafa,
uma girafa 6rfa, de cacadores de animais selvagens. A partir dai, os dois desenvolvem
um vinculo especial. No entanto, Maki é capturado por mercadores de escravos, e
Zarafa é presenteada ao rei da Franca, Charles X, como um presente exdtico.

O filme segue a jornada de Maki enquanto ele foge dos mercadores de escravos
e embarca em uma jornada emocionante para resgatar Zarafa. Ele encontra ajuda ao
longo do caminho, incluindo um beduino chamado Hassan e um aeronauta chamado
Malaterre. Juntos, eles enfrentam diversos desafios e perigos, enquanto viajam por
paisagens magnificas e encontram personagens intrigantes.

A principal ideia do filme “Zarafa” para as criancas negras é explorar temas de
amizade, coragem e determinacdo em face das adversidades. Além disso, o filme também
aborda questdes como a abolicdo da escravidao e a exploracio colonial, ao retratar as
diferentes perspectivas dos personagens em relacio a girafa, simbolo da Africa que
desperta curiosidade e respeito na Europa do século XIX.
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Fonte: https:// assets.almanaquesos.com/w 1

“Zarafa” oferece uma combinacao de elementos de aventura, histéria e fantasia,

com belos cendrios e personagens envolventes, enquanto aborda questdes sociais

importantes de forma acessivel para o publico negro infantil. O filme mostra relevancia

para criancas de diversas origens, e nao apenas criancas negras, por varias razoes:

1.

Representatividade: O filme apresenta um protagonista sudanés, Maki, que é
uma crianc¢a negra. Ver um personagem principal que se assemelha a eles pode
ajudar as criancas negras a se sentirem representadas e valorizadas na narrativa
cinematografica.

Empoderamento: Ao ver um personagem negro como herdi da histéria, as
criancas negras podem se sentir inspiradas e empoderadas. Isso ajuda a construir
uma autoimagem positiva e autoconfianca, mostrando que também podem ser
protagonistas de histérias emocionantes e importantes.

Conexao Cultural: O filme explora a cultura africana e suas paisagens,
proporcionando uma oportunidade para as criancas negras se conectarem com
aspectos da sua heranca cultural. Isso pode ser especialmente relevante para
aquelas que estdo crescendo em ambientes onde a representacdo cultural é
limitada.

Neste diapasdo, consideramos os ensinamentos de Oliveira e Prudente (2017, p. 113)

quando afirmam:

93



empoderamento Ana Nunes, Ester Pereira, Leonardo Batista, Douglas Santos

E sensato supor que na era da revolucdo tecnoldgica a dimensao
social do individuo estd na representacio, e a pessoa é de uma
significacao especifica que nao encontra lugar nas redes, sendo uma
possivel pessoalidade sem exterioridade gregdria, pois esta demanda
se estabelece em uma relacio de rede onde as expressdes decorrem
da forma, distanciando-se das possibilidades de contetido, fenémeno
coadunivel com a homogeneizacio da pds-modernidade que

pasteuriza as relacdes, fragmentando os valores da individualidade

4. Diversidade de Histdrias: “Zarafa” oferece uma narrativa que nio se limita
a esteredtipos ou papéis secundarios para personagens negros. Isso ajuda a
quebrar as barreiras de representacio e mostra que as histérias protagonizadas
por personagens negros podem abordar uma variedade de temas e géneros.

5. Abordagem de Questdes Sociais: O filme também toca em questdes histéricas,
como a aboli¢do da escravidao e a exploracio colonial. Isso pode ser uma maneira
de introduzir discussdes importantes sobre a histdria e a experiéncia das pessoas
negras, permitindo que as criancas comecem a refletir sobre essas questoes de
maneira acessivel.

Com isso, “Zarafa” é importante para as criancas negras porque oferece
representatividade positiva, empoderamento e a oportunidade de se conectar com
a cultura e a histéria africana. Além disso, contribui para diversificar as narrativas
cinematograficas e proporciona uma perspectiva mais ampla sobre o potencial das
histérias protagonizadas por personagens negros.

Breves consideracoes

E justo ressaltar que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) apresenta
competéncias socioemocionais em todas as dez competéncias gerais para a educacio
basica e dedica a competéncia oito para tratar de questdes relacionadas ao autocuidado
e autoconhecimento (BRASIL, 2017). No contexto da educacio infantil, o papel dos
professores nessa discussao é fundamental para construir com nossas criancas, valores

que possam transformar nosso mundo em um lugar mais justo e inclusivo.
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Apontamos para a importancia de os educadores assumirem um papel ativo na
mediacio de temas sensiveis, como a raga e o racismo, desde cedo. Ao abordar questdes
de diversidade e identidade, os professores tém a oportunidade de nao apenas construir
conhecimento, mas também cultivar empatia, compreensio e respeito mutuo.

O cinema negro a partir do filme “Zarafa” emergiu como uma ferramenta
poderosa nesse processo. Como expressao artistica, o cinema tem o poder de evocar
emocoes e conectar as pessoas a experiéncias e histérias que talvez niao tenham vivido
pessoalmente. A dimensao pedagdgica do cinema negro, quando integrada a educacao
infantil, pode abrir portas para didlogos significativos sobre racismo, preconceito
e esteredtipos, permitindo que as criancas compreendam as realidades e os desafios
enfrentados por diferentes grupos étnicos.

Ao apresentar personagens e narrativas que refletem a experiéncia negra de
maneira auténtica, o cinema negro desafia os esteredtipos arraigados que a sociedade
muitas vezes perpetua. Ao fazé-lo, ele proporciona um espago para criancas negras se
verem em posi¢cdes de protagonismo e empoderamento, construindo uma base sélida
paraaautoestima e autoconfianca. Mas o cinema negro nao é apenas para criancas negras;
ele também educa criancas de todas as origens, promovendo empatia e a compreensio
de que, apesar das diferencas, somos todos seres humanos compartilhando uma jornada
conjunta neste mundo.

Como educadores, ao abragar o cinema negro, os professores podem ajudar a
criar um futuro em que o racismo seja finalmente superado. Ao capacitar as geracoes
mais jovens com conhecimento e sensibilidade, eles estao lancando as bases para uma
sociedade mais justa e igualitaria. Através dessa abordagem, as criancas aprendem desde
cedo a valorizar a diversidade, a respeitar a dignidade de todas as pessoas e a desafiar as
estruturas discriminatoérias.

Em dltima anilise, desejamos que a dimensdo pedagdgica do cinema negro
continue sendo um catalisador para uma mudanca de paradigma. Ela desafia as
percepcdes ultrapassadas, educa coracdes e mentes e constréi um futuro em que
a discriminacdo racial seja um capitulo fechado da histéria. Cada professor tem a
oportunidade de desempenhar um papel nessa transformacio, contribuindo para um

mundo mais equitativo, inclusivo e harmonioso.
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Sustentabilidade racial e educacao
antirracista: um ensaio sobre
atitudes decoloniais

Douglas Manoel Antonio de Abreu Pestana dos Santos
USP Universidade de Sdo Paulo dpestana@usp.br

“Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua
origem ou ainda por sua religido. Para odiar, as pessoas precisam
aprender, e se podem aprender a odiar, elas podem ser ensinadas a amar.”
Nelson Mandela

Livro “Long Walk toFreedom”, 1995

Diversas formas de discriminacdo, preconceitos, desigualdades e exclusdes se
fazem de modo significativo na sociedade em torno da questao racial, embora persista
ainda, a ideia da “democracia racial”, neste pais plural, chamado Brasil.

Nesse sentido, essa discussio objetiva discorrer sobre a necessidade de uma
Educacio Antirracista, a qual é garantida por uma sociedade onde a sustentabilidade
racial aconteca de maneira recorrente nas praticas comprometidas com uma sociedade
democratica, de experiéncias exitosas e respeitosas nio apenas com o ensino, mas a
partir do esperancar de uma real mudanca nos Direitos Humanos dos estudantes e de
toda sua comunidade, através de uma “Educacio Libertadora” em que se exige o com-
promisso com as classes minoritarias em direitos.

Entende-se por “Educacio Libertadora”, um trabalho pedagdgico que propde a

educacio como um ato libertador (critico, dialdgico, amoroso, emancipatério), por ser
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também um ato politico, onde seus envolvidos compreendem a légica daquilo que os
subalternizam e trabalham a favor da transformacio do mundo (FREIRE, 1986), corro-
borando para garantir uma sociedade que seja sustentavel racialmente, sendo favoravel
a pratica de uma educacio antirracista.

Por conseguinte, o presente estudo foi motivado pelos processos de lutas em
movimentos sociais antirracistas e educacionais, oriundos da pratica educativa com es-
tudantes do ensino fundamental na rede municipal de ensino em Caruaru-PE', de onde
se inicia o desejo e o comprometimento com uma pratica docente que seja meio de
ressignificar historias.

Num primeiro momento, vale compreender a proposta do que estd exposto
no titulo deste estudo, ao se referir a Sustentabilidade Racial, a qual é ainda um termo
pouco utilizado e por este motivo nio conterd um grande arcabouco tedrico. A ideia
central é refletir o que é essa sustentabilidade (e para isto utiliza-se conceitos base),
interligando pensamentos sociais e raciais que apontem para atitudes fora da légica co-
lonial (decolonial) que afetem geracdes futuras a (re)pensar, (re)criar e praticar relacdes
sustentaveis, que dinamize ldgicas antirracistas.

E neste bojo que o presente estudo se encontra dividido em trés partes. Ini-
cialmente, apresenta a compreensao epistemolédgica dos conceitos de Sustentabilidade
Racial como parte imprescindivel para a efetivacio de uma Educa¢io Antirracista, co-
nectando as Epistemologias Decoloniais Latino-Americanos, as quais, analisam critica-
mente as histérias e légicas apresentadas pela colonialidade eurocéntrica, em seguida,
dialoga com autores acerca da aplicabilidade da Lei 10.639/2003 e socializa indicios de
praticas educacionais antirracistas, por fim, procede as andlises a partir dos indicios
encontrados acerca da abordagem tematica sobre Sustentabilidade Racial e Educacao
Antirracista.

O itinerario metodolégico se deu a partir da Anélise de Contetido em pesqui-
sas qualitativas, por acreditar conforme Pddua (2002) que tendo como referéncia Bar-
din, descreve que tal andlise torna “na maioria dos textos analisados, toma a linguagem
como transparente, em correspondéncia imediata com o real, como instrumento de
comunicacio (suporte de pensamento)” (p.29).

1Este estudo foi apresentado na 42 Semana de Educacio Portuguesa em Lisboa.
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E destacada a contextualizacio do estudo, e as particularidades de cada fase,
essenciais para validacio e aplicacio da andlise de conteido na pesquisa. A abordagem
qualitativa tomou como referéncia a anilise de contetido temitica, a qual segundo
Minayo (2004) trata das particularidades e especificidades de um nivel de realidade que
nao se quantifica. Foram feitas observacdes in locus de praticas pedagdgicas de professo-
ras do contexto urbano e rural, com o objetivo de confrontar a realidade do que se pensa
ser ideal. O estudo, ainda, buscou se fundamentar, mesmo que inicialmente, no aporte
tedrico decolonial, nos principios dos direitos humanos, com o estabelecimento de foco

nas relacdes étnico-raciais, em defesa de uma educacio antirracista.
Sustentabilidade Racial e Educacao Antirracista em Ensaios Decoloniais

A sustentabilidade como um processo educativo é recorrente nas pautas sobre
a educacio brasileira, a partir do pacto global, assinado pela ONU em 2015, a chamada
“Agenda 2030”, onde Cento e noventa e trés Estados-membros compdem a Agenda
2030, os quais, definiram 17 objetivos e 169 metas a nivel mundial com o intuito de
que ‘ninguém no mundo fosse deixado para tras’, considerando as dimensdes social,
ambiental, econémica e institucional, a fim de criar transformacoes sociais e atitudes e
pensamentos sustentdveis que devem ser realizadas até 2030.

A sustentabilidade social, em termos mais simples, diz respeito aos nossos filhos
e netos, a0 mundo que deixaremos para eles e tem como principal objetivo, o fortale-
cimento de uma sociedade estével aos grupos sociais especificos (TRISTAO, 2008). E
importante salientar que um dos critérios para a sustentabilidade ser socialmente de-
senvolvida é a igualdade no acesso aos recursos e servicos sociais (SACHS, 2008).

Num primeiro momento, acredita-se ser 6bvio que por questdes sociais, cultu-
rais e econdmicas ndo existe “igual acesso aos recursos, nem aos servicos sociais”, ainda
que sejam essenciais para a populacao.

Para Guedes (2012), é possivel compreendermos essa desigualdade quando

se observa que a distribuicio das moradias em uma cidade é desigual. As
piores dreas, aquelas que mais sofrem com enchentes, deslizamentos de ter-
ra e falta de servigos publicos, como dgua tratada e rede de esgoto, sdo ocu-
padas pelas pessoas mais pobres e de grupos discriminados, por exemplo,

99




sustentabilidade racial Douglas Manoel Antonio de Abreu Pestana dos Santos

os negros. (...) a ocupacio das encostas por favelas é um grande risco para a
vida das pessoas pela possibilidade de deslizamentos (p.227).

E nessa direcio, que se faz perceber a légica da sustentabilidade racial, ou me-
lhor, da falta da sustentabilidade racial, alimentada pelo racismo.

Para mudar este quadro de desigualdades é necessario pensar o mundo e a so-
ciedade, dentro de outra perspectiva, de outra logica de sustentabilidade, de igualdade
étnico-racial e de educacio. Acredita-se, neste sentido que a ideia de epistemologias
do sul> (BOAVENTURA DE SOUZA SANTOS), de teorias decoloniais (MIGNOLO,
GROSFOGUEL, QUIJANO, WALSH, SILVA E FERREIRA), podem sinalizar indicios
deste outro modo de vida, dentro de uma perspectiva anticolonial.

Nesta compreensio, a sustentabilidade possui uma relacdo indissociavel com a
questdo racial, por serem ambas construidas com base na solidariedade, ética, respei-
to, democracia e outras propostas que fujam dessa ldgica avassaladora da colonialidade
(QUIJANO, 2007).

E nesse contexto que se faz necessiria uma educacio antirracista que reconstrua
as posturas que, dentro da escola, invisibilizou histdrias e saberes (a exemplo dos povos
africanos) nio apresentadas pela colonialidade do saber (QUIJANO), e nesse contexto,
Nascimento (2020), consegue fortalecer a relevancia da temdtica da Sustentabilidade

Racial “legitimando” o espaco de uma Educacio Antirracista ao afirmar que

E na tentativa de colaborar com um modelo educativo que legitime a sus-
tentabilidade pautada pela dignidade da existéncia humana, que aqui en-
focarei um dos pontos do conceito necessirio de ser aprofundado para o
triunfo da cidadania, ja que, isoladamente, abarca uma série de demandas
influenciadoras das adversidades estabelecidas nas ordens politica, social
e economica. Isso posto, cabe destaque ao objetivo nimero 10 — Reducio
das Desigualdades do documento “Agenda 2030 para o Desenvolvimento
Sustentdvel”, a partir do qual pretendo acentuar uma propositura educativa
compativel com o combate as desigualdades sociais no Brasil, partindo do
entendimento que este é um imbréglio decorrente, sobretudo, da desvalo-
rizacdo das diversidades que configuram o pais. (p.3).

2 Entende-se por Epistemologias do Sul, teorias e 16gicas outras as teorias eurocéntricas.
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Acredita-se ser um dos maiores propésitos da pratica educativa a transforma-
¢do da sociedade, combatendo a desigualdade social, nisto, corrobora Freire (2003) ao
enfatizar que “Nao é possivel refazer este pais, democratizd-lo, humaniza-lo, torna-lo
sério, com adolescentes brincando de matar gente, ofendendo a vida, destruindo o so-
nho, inviabilizando o amor. Se a educacdo sozinha nido transformar a sociedade, sem ela
tampouco a sociedade muda (p.31).

Praticas educativas sustentdveis, inclusive racialmente, visibilizam historica-
mente a construcdo das culturas dos protagonistas negros da cidade e do campo, que
sofreram processo de silenciamento em que “impuseram-lhe formas subalternas de exis-
téncia, mediante revisio do conceito de socializacio” (DIAS, 2016).

Com a alteracao da LDB pelas leis afirmativas, negros e indigenas, em espacos
escolares, tem maior possibilidade de romper os paradigmas coloniais e eurocéntricos
que os inviabilizaram e silenciaram durante muitos anos.

Ao valorizar a cultura e a histéria afro-brasileira e dos africanos, estamos cola-
borando para ruptura do modelo educacional colonial eurocéntrico e ressignificando
a histdria do negro no Brasil, desmistificando o etnocentrismo arraigado no curriculo
escolar brasileiro (SILVA, et al, 2013).

Lei 10.639/2003 e Praticas Pedagdgicas Antirracistas

A Educacido é um dos Direitos Humanos garantidos constitucionalmente e estd
embasada pela Lei 9.394/1996, a qual estabelece as diretrizes e bases da educacio nacio-
nal. E importante ressaltar que para o estabelecimento de uma educacio antirracista,
a Lei de Diretrizes e Bases(LDB_Lei 9.394/1996), foi alterada pela Lei 10.639/2003 e
ampliada pela Lei 11.645/2008 que inclui no curriculo oficial da rede de ensino a obri-
gatoriedade da tematica “Histdria e cultura afro-brasileira e indigena”.

Para Ferreira e Silva (2013) que dissertam a partir de uma logica decolonial

A promulgacio da Lei n° 10.639/03 é resultado advindo de dois séculos de
lutas protagonizadas pelos sujeitos que resistiram a colonizacio e conti-
nuam lutando pela decolonialidade, o que nos permite afirmar que o ritmo
de promocio de equidade neste campo ainda esté lento (p.12).
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Nessa direcdo, é observavel que a lei 10.639/2003 e consequentemente a lei
11.645/2008, n3o é uma reparacio da branquitude para a comunidade negra e sim,
um fruto das muitas lutas e embates para o enfrentamento a uma educacdo colonial e
propde alguns desafios ao conjunto dos educadores e dos profissionais da educacio que
estdo a frente da gestdo, entre eles: o repensar da escola a partir dos grupos que ocupam
seus bancos escolares, revisitando os contetddos acerca da histdria e da cultura.

E nesse aspecto, que Cunha Jinior (2006) corrobora ao afirmar que o sistema
educacional se recusa a admitir que exista racismo brasileiro, fortalecendo assim, um
sistema que d4 continuidade a omissio da importancia da histéria e cultura da Africa
nos curriculos escolares do ensino no Brasil. E em tempos de conservadorismo, o
posicionamento da inexisténcia do racismo, cresce assustadoramente, o que exige cada
vez mais, o embate entre a populacio negra, representada pelos seus movimentos, que
exige seu lugar de fala, de producio do conhecimento e as for¢as conservadoras, insta-
ladas social e politicamente em nossos territorios.

Esse reconhecimento nos remete a necessidade de investimentos continuos em
pesquisas que oferecam suporte a praticas educacionais que privilegiem o didlogo entre
as multiplas identidades e valores, que compdem a teia social brasileira.

O “silenciamento” e as posturas de negacio da escola sobre as questdes da negri-
tude e de atitudes antirracistas favorecem as situacdes que oprime e exclui pessoas por
causa de sua cor, de sua etnia, das raizes culturais, das questdes de identidade afrodes-
cendentes (SANTOS, 2011).

E nesse contexto do “silenciamento” das culturas “outras’, onde as “culturas
predominantes” eram ditadas pelo modelo colonial eurocéntrico que percebe-searelevancia
do paradigma decolonial, que Oliveira e Candau (2010), inspiradas em Walsh (Pedagogia
Decolonial), consideram que “no campo educacional essa perspectiva nio se restringe (...)
a mera inclusio de novos temas nos curriculos ou nas metodologias-pedagdgicas, mas
se situa na perspectiva da transformacio estrutural e socio-histérica”(p.27). Nao bastam
ser incluidas no curriculo sem questionar as “bases ideoldgicas do Estado-nacio”, “sob o
pretexto de incorporar representacdes e culturas marginalizadas, apenas refor¢am os es-
teredtipos e os processos coloniais de racializacio.” (Ibid.).

A mobilizacdo para construcio deste ensaio consubstanciado pela defesa do
direito a vida, ao respeito e a dignidade humana para todas as pessoas que leva a mili-
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tancia no campo dos Direitos Humanos e da pessoa negra que necessita resistir em meio
a uma sociedade racista, sexista, classista, sociedade que exclui e mata negros, mulheres,
pobres, e outros grupos que ao longo do tempo, também foram subalternizados pela
proposta do viés colonial.

Cabe aqui sublinhar que, enquanto educadoras compreende-se que os processos
de aprendizagem se dao para além do ensino formal na sala de aula, nas comunidades,
no “terreiro” da escola, no “terraco” do vizinho que conta histérias. Estes sdo espacos
que constituem aprendizagens, na maioria das vezes, nao sio considerados pelo ensino
formal, no entanto, pelo respeito aos saberes dos educandos (FREIRE, 1996) sio espa-
cos de aprendizado, ressignificacdo e transformacao social que, por uma questio ética,
includente e de respeito a dignidade humana, assumimos que o territério ocupado pela
comunidade escolar, precisa se expressar pela via do curriculo, anunciando os saberes
que nele é produzido e expressa a histdria, a memoria, a cultura dentre outros elemen-
tos pertinentes.

Em didlogo com Freire (2000, p. 27), assume-se que “O futuro nio nos faz. Nés
é que nos refazemos na luta para fazé-lo”. E esse é o grande desafio atual de educadores
no Brasil e no mundo, romper com nimeros que nos oprimem, que mostram nossa po-
breza, nosso analfabetismo, nossa morte coletiva. Romper com paradigmas que negam
a populacio a ter direitos nio iguais, mas equitativamente, que ajude a compreender
a importancia de ser mais um a garantir o lugar de fala e espacos de empoderamento
(RIBEIRO, 2019).

Indicios de Sustentabilidade Racial e Educacio Antirracista

Diante do exposto, concebemos que, ap6s andlises de dados referentes a pesqui-
sa, apds o confronto de teorias e experiéncias percebidas e relatadas no estudo que an-
tecede este ensaio, é possivel sinalizar com esperanca, a existéncia de algumas praticas
sustentaveis racialmente.

Silva e Franco (2021), em ensaio realizado também sobre indicios de préticas
pedagdgicas antirracistas, relatam quem “seja do territorio camponés ou urbano, as ex-
periéncias das professoras se fundamentam numa pratica docente libertadora e antirra-

cista que é indubitavelmente transformadora” (p.3).
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E neste bojo que se insere o papel da formacio enquanto mulheres, educadoras
negras e em defesa de pessoas negras, em contextos escolares, no processo de
descolonizar histérias, saberes e espacos, constituindo acdes educativas e antirracistas
que ressignifique o lugar no mundo das criancas negras, que tém o direito de viver
dignamente.

E relevante pontuar que mesmo ap6s 20 anos de sanc¢do, muito ainda se tem a
fazer para a aplicabilidade da Lei. 10.639/2003, pois nas escolas continua-se a trabalhar
de modo que o curriculo seja tinico de uma cultura centralizada numa visao europeia,
numa perspectiva colonial. Sobre isto, retoma-se a ideia de Freire em Pedagogia do
Oprimido, de que em muitas situacdes, o oprimido se torna «hospedeiro do opressor”.
A escola, muitas vezes “hospeda” esta reproducio colonial e opressora e por isso ndao
consegue, sozinha, reestruturar-se de modo decolonial.

Desse modo, a Lei 10.639/2003 sem amparo das conexdes complexas que acon-
tecem na escola, nio é suficiente para a garantia de uma educacio pautada nos valores
antirracistas e numa perspectiva da pés-decolonialidade.

Segue Freire (1987) dizendo que

Somente na medida em que se descubram “hospedeiros” do opressor pode-
rio contribuir para o partejamento de sua pedagogia libertadora. Enquanto
vivam a dualidade na qual ser é parecer e parecer é parecer com opressor,
é impossivel fazé-lo. A pedagogia do oprimido que nio pode ser elaborada
pelos opressores, é um dos instrumentos para esta descoberta critica — a
dos oprimidos por si mesmos e a dos opressores pelos oprimidos, como
manifestacio da desumanizacio. (p. 32).

Um dos objetivos da escola, deveria ser o despertar para a criticidade e através
dos conhecimentos propostos pelo curriculo, o despertar das consciéncias. Nesse senti-
do, compreende-se a impossibilidade de uma Educacio para as Relacdes Etnico-Raciais
numa légica decolonial, visto que a escola, pensa e se move nessa engrenagem colonial
de poder, de ser e de fazer. Ainda em Freire, a partir da pratica pedagégica, o professor
pode propor essa busca de se reconectar aos saberes outros numa inquietude que “na
invencdo, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens
fazem no mundo, com o mundo e com os outros. [...].” (Ibid, p. 58).
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Retornando 2 lente tedrica de Nascimento (2020), “é inegavel a responsabilida-
de da escola quanto ao trato pedagdgico da heterogeneidade que constitui os individuos
e se abriga em seu anterior”(p.7). Para isto, se almejarmos uma afirmacio cidada susten-
tavel racialmente é necessério fazer com que a escola rompa com as estruturas de poder
que ela mesma representa.

“Investir em um trabalho educativo de reconstrucio do imagindrio social hoje,
edificado diante do modelo de consciéncia favoravel ao cendrio verdadeiramente sus-
tentavel no futuro, perpassa pela conducao de reflexos sobre as relacdes étnico-raciais
como pauta fixa nos curriculos escolares, instigando praticas pedagdgicas oportunas a
superacio de hierarquias étnicas e culturais.”(Ibid, p.8).

Assim, segue reflexdes que se permite as seguintes interrogacdes: qual a eficién-
cia da Lei 10.639/2003, que institui a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura
Afrobrasileira e Africana nas escolas publicas e privadas brasileiras no combate a todo e
qualquer tipo de discriminac@o, racismo e preconceito no ambiente escolar? E, quais as
causas identificadas pelos/as professores/as como sendo as principais dificuldades para
a implementacio da Lei 10.639/2003? Em que de fato a Lei 10.639/2003 corrobora na
construcio de uma sociedade pautada nos principios da sustentabilidade racial?

Nessa direcdo, o Plano Nacional de Implementacio das Diretrizes Curricula-
res Nacionais para Educacio das Relacdes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-brasileiras e Africana (2004) ao reconhecer a conquista da luta do Movi-
mento Negro em nome de relacdes raciais justas (p.8), reafirma que o documento tem o
proposito de orientar os sistemas de ensino e as instituicdes que se dedicam a educacio,
de modo que incluam nos curriculos e nas praticas em sala de aulas cuidadosamente as
proposta da Lei 10.639/03 e a abordagem da diversidade étnico-racial. Nesse contexto,
é possivel a constru¢ao de uma educacio antirracista, a qual estard imbricada a susten-
tabilidade racial.

Os resultados, apontam ainda, indicios de mudancas na realidade historica, se-
cular, criando mecanismos de processos de reflexao e mudangas, os quais avancaram
conforme ampliam-se os resultados da pesquisa e introduzem novas reflexdes ao debate
tematico.

Por ser uma quantidade minoritaria de indicios, pautas pontuais, essas prati-

cas sustentdveis racialmente, assim como, praticas pedagdgicas antirracistas nas esco-
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las, tendem a nio serem vistas, pois sdo iniciais, nao estdo estruturadas a uma matriz
educacional de poder. E se estivessem nessa logica estrutural de poder, seria o caso “do
espelho reverso”, neste caso, apenas estariamos trocando apenas as logicas e nio tensio-
nando a colonialidade sobre a decolonialidade. Ao valorizar uma cultura em prol de ou-
tras, estamos recriando relagdes de dominacio e submissao. Para encontrar a resposta a
essa questdo, necessita-se compreender o que é o “posicionamento critico de fronteira
(WALSH, 2005).

Oliveira e Candau, vao ajudar a compreender a luz de Walsh, o que é pensa-

mento de fronteira que acontece no espaco da

diferenca colonial, ou seja, um processo em que o fim ndo é uma sociedade
ideal como abstrato universal, mas o questionamento e a transformacio da
colonialidade do poder, do saber e do ser, sempre tendo consciéncia de que
estas relacdes de poder ndo desaparecem, mas que podem ser reconstruidas
ou transformadas, conformando-se de outra maneira. (...) O pensamento
de fronteira significa tornar visiveis outras logicas e formas de pensar, dife-
rentes da légica eurocéntrica dominante.(...) se preocupa com o pensamen-
to dominante, mantendo-o como referénciaf...) sujeitando-o ao constante
questionamento e introduzindo nele outras histérias e modos de pensar.
(p.25)

Essa diferenca colonial permite aos grupos que foram subalternizados, a exem-
plo das pessoas negras, a construirem estratégias que propdem conhecimentos outros,
outras possibilidades, outros modos de pensar.

Dessa forma, é possivel fazer um link com o pensamento de Guedes (2012) que
embasado nas idéias de Sachs, di énfase nas virias dimensdes da sustentabilidade, re-
lacionando-a a racialidade,

que para alcangarmos temos de valorizar as pessoas, seus costumes e
saberes. Por exemplo, neste processo de valorizac¢do, a escola tem um papel
central, porque deve demonstrar uma equiparidade entre as culturas,
sem uma escala de importancia durante a abordagem educativa. (p.233).
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Acredita-se que na busca de novas formas da coexisténcia cidada em seu poten-
cial politico libertador, a pessoa negra seja integrado nesse processo de sustentabilidade
racial, os quais, apontou os resultados para o desenvolvimento de acdes que indiciam
praticas antirracistas, constituidas a partir da mobilizacdo das professoras, pautadas em
suas convicgdes e apoiada por profissionais, comprometidas com a comunidade,cons-
tituindo parceria com proposicdes inventivas das professoras o que pode viabilizar, a
partir de processos formativos a superacao da subalternizacao em que foram postas as
nossas criancas historicamente, com vistas a educa¢io emancipatéria. O estudo conclui
ressignificando olhares que antes buscava o que faltava para uma sustentabilidade racial
que corrobora com uma pratica antirracista, mas por falar numa perspectiva p6s-deco-
lonial, fala-se também sobre o esperancar que nos faz olhar para caminhos que se ini-
ciam em “pequenos’ espacos, “pequenas” escolas, “pequenas” praticas que ji corroboram
numa futura ruptura gigantesca da subalternizacio de povos e culturas.

E preciso olhar para o que nos causa esperancal!A sustentabilidade racial e a
educacio antirracista tém se tornado temas fundamentais na busca por uma sociedade
mais justa e equitativa. A sustentabilidade racial refere-se a necessidade de se garantir a
preservacao e promocao da diversidade étnico-racial, bem como a igualdade de oportu-
nidades para todas as pessoas, independentemente de sua origem étnica. Nesse sentido,
a educacdo antirracista desempenha um papel fundamental ao promover atitudes deco-
loniais, isto é, a desconstrucao de ideias e praticas que perpetuam o racismo estrutural.
Essas atitudes decoloniais incluem o reconhecimento e a valorizacio das contribuicdes
das culturas e saberes afro-brasileiros, a inclusio de perspectivas nio-hegemonicas nos
curriculos escolares e a promocio do respeito a diversidade racial no ambiente educa-
cional.

A implementacio da sustentabilidade racial e da educacio antirracista requer
a adogdo de politicas e praticas inclusivas e transformadoras. E necessario superar os
obstaculos histéricos e estruturais que tém marginalizado e excluido grupos étnico-
raciais, promovendo uma educacio que seja verdadeiramente emancipadora e
igualitdria. Para isso, é essencial que sejam estabelecidos espacos de didlogo e reflexao
sobre o racismo, nos quais os estudantes e educadores possam debater e desconstruir
concepgdes preconceituosas, fortalecendo assim o respeito a diversidade racial. Além

disso, é fundamental que as politicas publicas e as instituicdes de ensino promovam
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a formacdo de professores capacitados para trabalhar com a educacio antirracista,
proporcionando-lhes os recursos e o apoio necessarios para aimplementacio de praticas
pedagdgicas que valorizem a diversidade étnico-racial e contribuam para a construcio

de uma sociedade mais justa e igualitdria.
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Introducio

As relacdes entre Africa e América Latina tém uma longa trajetéria cultu-
ral que afunda suas raizes na histéria, sendo um elemento constitutivo do passado,
presente e futuro do continente americano. Essa relagao tem se desenvolvido em sua
evolucdo histdrica, na conformacio de suas estruturas econdmicas, sua configuracao
politica e desenvolvimento cultural, desempenhando um papel muito importante na

construcio das identidades nacionais de diversos territérios. De particular importancia
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sdo as contribuicdes artisticas e a configuracio de ideologias contraculturais para as
quais os afrodescendentes contribuiram em diferentes épocas e em diferentes latitudes
latino-americanas.

Apesar da importancia das popula¢des afrodescendentes na construcio de
muitas nacdes latino-americanas, sua presenca foi praticamente eliminada da producio
cultural contemporanea, ndo gerando um justo reconhecimento das grandes contribui-
coes que deram para o fortalecimento da América Latina. Isso influencia a persisténcia
da marginalizacio, da violéncia racial e da discriminagio a que esses grupos sociais tém
sido submetidos (GOLDBERG, 1993).

Alguns géneros cinematograficos, como o documentario, tém privilegiado a
visibilidade de sociedades marginalizadas, tornando-se intermedidrios culturais entre
valores periféricos e aqueles que representam ideologias dominantes. O espirito artisti-
co da expressdo cinematografica permite a utilizacao de estratégias estéticas, narrativas
e éticas muito diversas que buscam influenciar a sociedade de forma mais efetiva do que
outros géneros comunicativos. Nesse sentido, é possivel esperar impactos profundos na
transformacio dos imaginarios sociais, mudancas que implicam em contratos afetivos,
vinculados a um lirismo cinematografico que, por vezes, atinge um status poético.

De acordo com o paradigma antirracista (ético e estético) de MUNANGA
(2009), desenvolvido a partir do questionamento antropolégico do racismo na socieda-
de brasileira, hd virios elementos a serem considerados na didspora africana que podem
ser extrapolados para as diversas expressdes das diferentes culturas afro-americanas que
se estendem por toda a América Latina.

A africanidade latino-americana pode ser entendida como corporalidade, ou
seja, traduz-se em um rosto cultural feito corpo, que reflete uma identidade especifica
dentro de um mundo heterogéneo. Essa identidade desenvolve um sentimento de per-
tencimento ligado a histéria, aos atos emancipatérios e a8 memoria coletiva. Memoria
fortemente ligada a aspectos negativos como o sistema escravista e o trafico de pessoas.

Certamente, no contexto dos efeitos negativos dessas mobilidades humanas,
houve também processos interculturais e de hibridizacio que resultaram em contri-
bui¢des dos povos africanos, como a musica, a gastronomia, o sincretismo religioso, a
lingua e exemplos muito diversos de cultura material.

Poderiamos conter a experiéncia temporal da didspora africana no que HAR-

TOG (2007) denomina regime de historicidade, que funde patriménio, memoria e
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comemoracdo. No entanto, ao longo das Américas, as experiéncias de negritude sao
multiplas, diversas e heterogéneas, aspecto que justifica a necessidade de desenvolver
todo tipo de anilise comparativa entre as diferentes identidades dos afrodescendentes
latino-americanos e suas expressoes (CORREA, 2008).

O pensamento de Munanga é fortemente alimentado por imagens antropo-
légicas dos modos de vida das comunidades negras, bem como pela anilise de como as
relacdes raciais sao construidas. Desde seu primeiro trabalho, interligou os conceitos
de raca, etnia e miscigenacao, contribuindo para uma visao positiva da sociedade onde
a diversidade é uma forma de riqueza para a humanidade (MUNANGA, 2015). Certa-
mente, as coordenadas das sociedades racializadas também siao reconhecidas a partir
de sua dimensao politica, por meio da formacao de relacdes assimétricas de poder ou,
quando apropriado, da prépria consciéncia racial. Exemplo disso é a nova onda de escri-
tores afro-brasileiros como Itamar Vieira Junior, Jeferson Tenério e Geovani Martins
que estao fazendo um impacto literdrio de alcance global, através de retratos contempo-
raneos vividos do racismo, da marginalidade e da identidade afro-brasileira.

Para Munanga (JAIME e LIMA, 2013) na defini¢do racial ha um processo
atravessado pela consciéncia como um processo continuo que se adapta as mutagdes dos
sistemas de dominacdo. No caso da didspora africana é possivel inferir que hd muitas
Africas espalhadas pelo mundo, expressando diferentes trajetérias histéricas, constru-
¢oes culturais, condicdes materiais de existéncia e identidades.

O cinema, particularmente o documentdrio etnogrifico, pode representar
uma oportunidade para ampliar a compreensao da negritude, como movimento social,
intelectual e como construcao identitria, cujas caracteristicas devem ser analisadas a
luz de suas trajetdrias histéricas nas quais o racismo estrutural persistiu. As particu-
laridades dos afrodescendentes, sublinhadas no pensamento antirracista, sio erguidas
para combater o mito da democracia racial, que ofusca as reivindicacdes levantadas pela
consciéncia negra, reduzindo-as a desigualdade socioeconémica.

No caso especifico da América Latina, fez-se um pedido de desculpas pela
miscigenacdo como elemento constitutivo das nacdes, ignorando a importancia da di-
versidade de racas e suas particularidades. Isso opta por uma abordagem de “unidade
nacional” que se constroi evitando o debate sobre diversidade. Para Munanga (JAIME
e LIMA, 2013), a miscigenacdo é uma realidade fundante da genética dos brasileiros,
que presumimos poder ser perfeitamente estendida a outros paises, como o México.
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Esse conceito baseia-se na negacio fenotipica dos diversos grupos sociais, aspecto com
o qual se posterga a construc¢io de nacdes plurais e multiculturais, eliminando a riqueza
que esse fato contém sob o preceito da “unidade”.

Nio se trata apenas de reconhecimento racial, mas de uma verdadeira luta
contra a discriminacio, face a qual os produtos audiovisuais podem tornar-se impor-
tantes intermedidrios culturais. A construcio de paises com democracia racial ndo se
opoe a luta aberta contra o racismo e a exclusio de grupos especificos, como os afrodes-
cendentes. Tentar encaixotar os latino-americanos no qualificativo mestico vai contra
as identidades, contra as histérias pessoais e coletivas em que se traca a configuracio
das nacoes.

O resgate e a reflexdo sistémica em torno desses temas (aspecto que as repre-
sentacdes cinematogrificas podem promover), serve para romper com as narrativas
negativas e vitimistas do negro, para abrir lugares que representem de forma digna os
povos afro-americanos (SILVA e MARCAL, 2012).

Metodologia

Foram selecionados dois documentarios etnograficos, baseados em dois crité-
rios bésicos: i) que fossem documentdrios vinculados a grupos de afrodescendentes que
lhes permitissem ser autorreferenciais e ii) produtos televisivos de amplo espectro que
se referissem a um alto impacto social e educacional. Os documentdrios foram “Qui-
lombos do século XXI” (Radio e TV Justica, 2019) e “Afroméxico, la africanidad de la
Costa Chica” (Canal Once, 2020).

Recuperou-se o modelo de analise cinematogrifica de ZAVALA (2010), a par-
tir do qual se sistematizou a perspectiva do espectador implicita nos materiais anali-
sados, questionando as dimensdes éticas, estéticas e intelectuais que fundamentam as
diversas interpretacdes identificadas. Esse modelo foi complementado pela caracteri-
zacdo dos estilos e contetidos dos documentérios etnograficos que circulam nos meios
televisivos, desenvolvida por VANNINI (2014).

O modelo foi interpretado a partir do paradigma ético e estético do pensamen-
to antirracista de MUNANGA (2009), que buscou entender o cinema como ferramenta
para unir as lutas sociais sem renunciar as especificidades de cada etnia. Realizou-se
uma anilise discursiva do documentirio etnografico, vinculada a uma perspectiva po-
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litica contra o racismo, cujo objetivo ndo era dar origem a um viés ideoldgico, mas a
uma abordagem complementar entre pesquisa social e acdo transformadora. Ou seja, o
sujeito que analisa adota uma posicao politica clara em sua perspectiva sobre o objeto es-
tudado. Uma posicao que rompe os limites do ideoldgico, distanciando-nos de qualquer
possibilidade de alienagio colonial.

A anilise foi de natureza instrumental e ideoldgica, baseada nos cinco elemen-
tos estruturais da linguagem cinematogréfica (Imagem, Som, Montagem, Encenacio e
Narracio). De acordo com o exposto, é possivel localizar a anélise dos documentérios
selecionados no campo das ciéncias sociais, que buscou avaliar esses conteidos como
ferramentas comunicativas que tém a capacidade de influenciar a transformacio social
(ZAVALA, 2010). Especificamente, no papel que o cinema documental pode ter como
ferramenta pedagdgica e ética para a construcio de uma cultura de paz, que derrote o
racismo.

Os componentes considerados para o desenvolvimento da analise foram: i) in-
troducio do produto audiovisual; (ii) imagens no quadro do ponto de vista técnico; iii)
elementos sonoros; (iv) relacio sequencial entre imagens; v) imagens no quadro a partir
da perspectiva dramética; (vi) elementos estruturais da historia; (vii) convencdes nar-
rativas e formais; (viii) relacdes com outras manifestacdes culturais; (ix) perspectiva da

histéria; e (x) sintese.
Resultados e Discussido

O documentirio “Quilombos do século XXI” (Rédio e TV Justica, 2019), narra
o reconhecimento dos territérios afrodescendentes a partir da voz das liderancas do
movimento negro e historiadores afro-brasileiros, que abordam a questao do racismo
estrutural que é uma realidade generalizada, desde a abolicao da escravatura no final do
século XIX. Nessa producio, retoma-se a dimensao histérica das identidades, a partir
da histéria do Quilombo dos Palmares, sendo esses espagos cendrios de negociacao e
organizacao social. Um dos aspectos essenciais abordados pelo documentario sdo os pre-
conceitos de racismo e discriminac¢do, que continuam vigentes no século XXI, aspecto
que pode ser verificado com evidéncias da negacio da posse da terra as sociedades afro-

descendentes (apenas 6,7% das terras quilombolas tém titulos de propriedade).
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No documentirio “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once,
2020), os préprios protagonistas relatam a conformacio social das terras afrodescen-
dentes da Costa Chica, no México, territério compreendido pelas areas costeiras dos
estados de Guerrero e Oaxaca, que tém sido dois cendrios historicamente representa-
tivos da migracio africana para o México. Os trés eixos sobre os quais o documentario
se estrutura s3o: i) a historia da terceira raiz no México, ii) o papel da cultura africana
na configuracio da cultura mexicana e iii) a situacdo atual dos grupos sociais afrodes-
cendentes.

O objetivo de ambos os documentdrios é a descricao de uma ampla gama de
fenomenos socioculturais em torno da didspora africana em direcao a dois territérios
latino-americanos. Para a consecuc@o desse objetivo, o cardter interpretativo, a tema-
tizacao, a base empirica e a abordagem critica dada a esses audiovisuais desempenham

um papel crucial.
Condicoées de leitura

Sendo documentdrios etnograficos que sdo transmitidos em larga escala (tele-
visio aberta) é possivel inferir que as condi¢des a partir das quais o produto audiovisual
pode ser lido sao muitas e variadas. No entanto, é importante notar que ambos os do-
cumentarios questionam aspectos como a objetividade e o realismo audiovisual, o que
pode levar a leituras parciais, metropolitanas e/ou reducionistas da diversidade racial
latino-americana.

Esses documentérios nao se destinam exclusivamente as comunidades negras,
pelo contririo, depreendemos que se destinam a um publico aderente a visdes urbanas
e cosmopolitas, que busca reduzir as distancias, fisicas e simbdlicas, entre grupos raciais
que se disfarcaram através do mito da democracia racial.

O problema dos grandes publicos para os quais esses produtos sao direciona-
dos, faz com que seja necessario refletir sobre seus publicos-alvo. A estrutura natura-
lista e cotidiana de ambos os documentdrios, por meio dos quais descrevem aspectos
como familia, amor, memoria e exilio, evidenciam que esses conteudos sio atrativos
para si e para os outros. Ao tentar responder a pergunta Para quem esses documentarios
foram feitos?, fica claro que ha diferentes espectadores, afrodescendentes e nao afrodes-
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cendentes, que lerdo o audiovisual de forma diferente, dependendo de seus horizontes
interpretativos e contratos simbdlicos de leitura.

Para o caso especifico do publico afrodescendente, fica claro que é o que nas
palavras de Godard é “um cinema feito para a memoria”, enquanto para os nio afrodes-
cendentes é um cinema para a interculturalidade e contra o racismo.

O enquadramento dos dois produtos estudados, dentro do género documen-
tario etnografico, confere-lhes uma acio educativa ou, pelo menos, formativa sobre as
culturas afrodescendentes e seu papel na formacio das sociedades latino-americanas. E
importante ressaltar que ambas as produg¢des ocorreram no ambito da televisao estatal,
de modo que pode-se inferir que entre suas finalidades estd a dinamizac¢ao de politicas
publicas de fortalecimento dos Estados multiétnicos.

Quanto a arquitetura do titulo, no caso de “Quilombos do século XXI”, a rei-
vindicacdo das comunidades afrodescendentes pode ser apreciada no contexto de sua
evolucio histérica contemporanea, enquanto em “Afroméxico, a africanidade da Costa
Chica”, as reivindicacoes sio enquadradas na dimensdo territorial, abrindo caminho
para reconhecer diferencas regionais nas diversas experiéncias da didspora africana no
México.

Inicio

O documentirio “Quilombos do século XXI” busca construir o arquétipo de
um herdi nacional de libertaco e antirracismo: Zumbi dos Palmares. No caso do docu-
mentério “Afroméxico”, através de uma colagem de imagens sio resgatados os valores
da diversidade e da coletividade, o que mostra uma mensagem de coesdo e orgulho

sobre a comunidade afrodescendente.
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Imagem 1. Inicio do documentario

ZUMBI DOS PALMARES

Brasileiro, nasceu em 1655 e foi
morto em 1695, aos

Foi casade com [ dos Palmares.
Tiveram trés filhos

Fonte: “Quilombos do século XXI” (Radio e TV Justica, 2019)
Imagem

Dada a natureza diaspérica dos afrodescendentes latino-americanos, deve-se
considerar que esses grupos tém enfrentado historicamente condi¢cdes de desterrito-
rializacdo e reterritorializacio (BHABHA, 1994), que a criacdo cinematogrifica pode
representar a partir da imagem-movimento, passando pela consciéncia e espacialidade,
nas quais se estabelece a dialética entre sujeito e objeto (DELEUZE, 1984). Estar repre-
sentado de forma justa no imagindrio coletivo abre as portas para repensar os niveis de
integracao e mobilidade social.

No caso de “Quilombos do século XXI”, as imagens recriam um realismo com
efeito dramdtico, a partir do uso contrastante de registros cromdticos e da riqueza mor-
folégica dos objetos visuais apresentados. A perspectiva da cAmera permite recriar am-
bientes intimos, mas sempre a partir de uma perspectiva externa que se propde a gerar
sentidos de objetividade e verossimilhanga. Close-ups com efeito bokeh, fotos panorami-
cas, panning sobre a paisagem, fotos estiticas em objetos e fotos aéreas de drones sio
privilegiados).

O documentério “Afroméxico” recorre ainda ao uso de uma ampla paleta cro-

matica e de uma grande complexidade de formas, através da qual constréi um efeito
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poético, onde a perspetiva da cidmara permite desenvolver um lirismo narrativo em
que privilegiam close-ups, panoramas, garimpos sobre objetos materiais e composicoes
classicas simétricas.

Imagem 2. Composicio das imagens

Afromexico - La afric

Fonte: “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)
Som

Em ambos os documentarios, a musica étnica (em suas variantes regionais) e
os instrumentos de percussio sdo utilizados como clichés da identidade actstica afro-
descendente, aspectos que se combinam com a riqueza da paisagem sonora como ele-
mento constitutivo da estética cotidiana e da complexidade do material audiovisual. Por
outro lado, a oralidade captada nos depoimentos dos entrevistados, permite recuperar
a dimensao subjetiva das experiéncias, bem como suas formas culturais regionalizadas.
Em “Quilombos do século XXI” o som desempenha um papel fundamental na forca
narrativa e na contextualizacdo da histéria, enquanto em “Afroméxico” tem uma carga
decididamente estética e poética.
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Imagem 3. Paisagem sonora no documentario

Fonte: “Quilombos do século XXI” (Radio e TV Justica, 2019)

Edicao

No documentirio “Afroméxico” a edicdo responde a uma organiza¢io tema-
tica sequencial, que permite delinear uma ordem légica e cronolégica através de uma
estrutura rigidamente organizada. No caso de “Quilombos do século XXI”, hd também
uma disposicio estruturada que recorre a intercalar com sucesso diferentes momentos
dos depoimentos recuperados para construir um discurso polifonico e unitirio. Em
ambos os casos, a cena responde aos imperativos de gerar um produto educacional, que
proporcione uma sensacio de confianca e verossimilhanca, considerando que as licen-
cas criativas s3o realmente escassas.
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Imagem 4. Fragmento de entrevista

Fonte: “Quilombos do século XXI” (Radio e TV Justica, 2019)

Cena

Em ambos os documentéarios hia uma performance da mise-en-scene, onde a
ruralidade, o espaco aberto e os lugares publicos marginalizados constituem as coorde-
nadas espaciais que permitem o desenvolvimento da ancoragem territorial (linguistica
e cultural). Esses cendrios abertos se entrelacam com espacos intimos, a partir de um
principio contemplativo, permitindo um fluxo constante entre a experiéncia individual
e coletiva, dando origem a configuracio de um espaco liminar entre identidades afro e
latino-americanas, mas nao raro caindo nos clichés dos cenarios precdrios da negritude.
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Imagem 5. Ruralidade litoranea

Fonte: “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)
Personagens

A cultura material é uma forma de caracterizar os atores sociais representados
em ambos os documentdrios. Formas indiretas de representacao dos personagens sao
apreciadas, através de objetos materiais como suas roupas tipicas, acessorios, ferramen-
tas tradicionais, artesanato e oficios. Com varios desses recursos, é possivel construir
pontos focais e uma perspectiva estética que opta por uma espécie de realismo poético.

Uma questdo muito interessante é que a dimensao estética nesses produtos
costuma ser alimentada por detalhes etnograficos profundamente atrativos na cons-
trucio do discurso audiovisual, que ajudam a gerar perspectivas de alteridade, numa
possibilidade de mobiliza¢io no tempo e no espaco. Esse tipo de audiovisual tem sido
considerado como antecedente para diversas formas de reinterpretacido do tempo li-
vre, como o turismo virtual, especialmente interessante ap6s a pandemia da COVID-19
(JUNYU, et al., 2022).

No caso de “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020),
os personagens sao representados por meio de figuras arquetipicas que buscam ser re-
presentativas do patrimoénio cultural, material e imaterial do povo afro-mexicano, além
de vozes autoritarias que reconstroem a memoria histérica da didaspora. Entre os arqué-

tipos patrimoniais encontramos dois artistas plasticos, dois cozinheiros tradicionais,
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dois pecuaristas, dois grupos de danca, um pescador e um camponés, que fingem ser a
voz do povo negro do México. Por sua vez, vozes autoritarias s3o reconstruidas a partir
de uma cantora reconhecida nacionalmente, uma antropdloga, uma historiadora e um
ativista. Em todos os casos, os depoimentos sio recuperados a partir da entrevista es-
truturada, que é intercalada com a encenacio.

Por outro lado, em “Quilombos do século XXI” os personagens sio represen-
tados por figuras de autoridade (moral, académica e politica) através da multiperspec-
tiva, construida a partir da perspectiva de diversos oficios, profissdes e/ou trajetérias
pessoais. As vozes que encarnam sio as de dois ativistas, um sociélogo, um professor
de histéria, um lider comunitirio, um antropélogo, um funciondrio ptblico, um artista
visual e um estudioso das linguas e cosmogonias africanas. Nesse caso, recupera-se tam-
bém a estrutura clissica da entrevista com abordagem antropoldgica.

E evidente que ambos os produtos sio documentirios convencionais onde
outras formas de personificacdo de atores sociais poderiam ser experimentadas. Por
exemplo, a partir de «metacomentdrios» combinados com autorrepresentacdes
(Nichols, 1991) como forma de romper com a ilusio de realidade dos discursos coloni-
zadores, abrindo a possibilidade de que as histérias se contem, ou seja, como forma de

gerar equilibrio entre visdes internas e externas sobre grupos afrodescendentes.

Imagem 6. O artista plastico

Fonte: “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)
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Narracao

A narracdo em ambos os documentarios focaliza sua natureza psicolégica, mo-
bilizando emocgdes, sentimentos e valores. Esta é construida de forma fragmentada, a
partir do resgate de multiplas perspectivas, com uma légica polifonica que recupera
riqueza e heterogeneidade a partir de uma histéria decididamente eliptica. E possivel
identificar aparentes contradicdes, que subjazem ao enfrentamento de uma sociedade
hiperconectada, multirracial e multicultural, onde as diferencas se borram, no contexto
de projetos culturais homogeneizadores.

As histérias de vida e depoimentos retratados apresentam caminhos sinuo-
sos e trajetdrias nio lineares que, nao necessariamente, podem ser captadas através de
uma imagem clara da realidade. A possibilidade de contar a verdade sobre a didspora
africana na América Latina tem a ver com a possibilidade de que seus préprios atores
sociais estejam envolvidos na forma como sdo representados, por exemplo, através das
narrativas que desejam implantar, através do documentario.

Nesse sentido, os produtos audiovisuais analisados aproximam-se mais do do-
cumentdrio reflexivo, ou seja, seu potencial comunicativo, critico, social e antirracista
tem mais a ver com a finalidade da estrutura narrativa do que com uma representacio
“objetiva” e “auténtica” da realidade (RUBY, 1988).

No entanto, percebe-se também que ambos os documentarios sao construidos
a partir da visdo externa e distante (sempre contada a partir de posi¢des de autoridade
politica, moral e/ou intelectual) que busca criar um argumento didatico. A narrativa
estruturada terd um papel importante na légica interna do discurso, que visa alcancar a
“objetividade” e construir uma perspectiva coerente.
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Imagem 7. O territdrio través do discurso cinematografico

Fonte: “Quilombos do século XXI” (Radio e TV Justica, 2019)

Género e estilo

Sendo os documentdrios parte fundamental da cultura contemporanea, os do-
cumentdrios podem ser entendidos como produtos complexos, cujo cardter testemu-
nhal pode cumprir fun¢des importantes em termos de geracao de conhecimento empi-
rico (HINDMARSH &TUTT, 2012). A popularidade desse tipo de conteido tem a ver
com a forma como eles sdo distribuidos massivamente, bem como com sua capacidade
de representar a realidade a partir de perspectivas originais.

Como mencionado acima, ambos os materiais estdo situados dentro do género
documentiario etnografico. Mais especificamente, poderiam ser classificados dentro do
subgénero do ensaio audiovisual, que se situa entre a realidade e a fic¢io, entre a nar-
rativa e a ndo narrativa, entre o visual e o nio visual (Corrigan, 2011). A perspectiva
do documentdrio etnogréfico sobre as sociedades afrodescendentes latino-americanas
tem natureza polissémica, poliédrica e complexa. Isso implica o desafio de representar
as sociedades negras a partir de sua interseccionalidade geracional, de género, racial e
de classe (ARENAS, 2012).

O documentirio com perspectiva etnografica serve de reservatério para as re-
presentacdes simbdlicas e reivindicacdes politicas (NICHOLS, 1991) das comunidades
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afrodescendentes. Sendo, a0 mesmo tempo, um cendrio apropriado para transcender
estereétipos raciais, construidos a partir de categorias binarias, como preto e branco,
eles e nos, alteridade e normatividade. Isso contribui para erradicar atos e propensdes
racistas, arraigados na cultura dominante.

Os documentdrios etnograficos tém ganhado espaco dentro da midia televisiva,
aspecto que lhes permite acessar publicos maiores e ter plataformas de distribuicao mais
amplas (VANINI, 2014). O documentiério etnografico televisivo é um subgénero hibri-
do que pode conter virios elementos etnoldgicos, mas simultaneamente se alimenta do
imaginario social. Convencionalmente, esses tipos de produtos tendem a se adaptar aos
géneros e formatos da televisao educativa, bem como as diversas plataformas hibridas
de televisdo, constituindo assim a possibilidade de gerar inovacdes tecnolédgicas para os
préprios meios de comunicacio. Em muitos casos, sao produtos que fornecem meios
para a educac¢io formal em combinacdo com fins de entretenimento.

A hibridizac¢do de estilos é uma caracteristica dos produtos audiovisuais do sé-
culo XXI que, através de uma grande diversidade de recursos, pretendem criar estimu-
los mais fortes do que aqueles que vém da “realidade”. Isso significa que a convergéncia
de aspectos racionais e emocionais nos permite reconstruir nao apenas uma representa-
¢ao da didspora africana, mas também uma acio comunicativa militante em torno dela.

Essa hibridacio entre o audiovisual etnografico e a etnoficcio (ROUCH,
2003), serd uma estratégia eficiente para a articulacdo de discursos audiovisuais antir-
racistas, uma vez que a variegacio entre subgéneros da ficcio documental e cinemato-
grafica, permitird o desenvolvimento de perspectivas mais complexas do que as de uma
“objetividade” colonialista, associada ao documentdrio etnografico em sentido estrito.
Ambos os documentirios se distanciam das producdes etnogrificas colonialistas, que
por meio de uma suposta representaciao objetiva da realidade, muitas vezes reprodu-
zem esteredtipos racistas. Esse tipo de realismo documental focaliza paisagens, recursos
bioculturais, vestimentas tipicas e muitos outros objetos, que anulam a voz do sujeito,
gerando um efeito de descoberta, identificagio ou apropria¢io, (PIAULT, 2000), das
culturas afrodescendentes, mas deixando seus atores sociais sem voz. E uma espécie de
copia dos esteredtipos de observacio de campo das tradi¢cdes antropolégicas do inicio
do século XX.

A fusio entre documentdrio etnografico e ficcdo permite representar cultu-

ras afrodescendentes, através de perspectivas histdricas e posicoes politicas. Isso difere

126



representagoes socioculturais da afro-américa  Humberto Thomeé-Ortiz, Roberlaine R. Jorge

das perspectivas autoetnograficas, abrindo caminho para materiais experimentais, mais
bem aceitos pelo publico televisivo, onde predominam estratégias narrativas em pri-
meira pessoa.

A classificacdo desse tipo de documentirio estd se tornando cada vez mais
complexa, no entanto, é possivel apontar para uma tendéncia a uma abordagem parti-
cipativa (NICHOLS, 2010). Ao mesmo tempo, é possivel identificar cinco estilos: poé-
tico, expositivo, performativo e observacional. Nos dois documentérios analisados é
possivel identificar o uso desses estilos como recursos comunicativos.

O estilo poético, em ambos os documentirios, privilegia a forma e considera-
cOes estéticas, aspecto que pode ser visto em momentos em que o discurso se estrutura a
partir de varios elementos ludicos, desordenados, fragmentados e ambiguos. A histéria
contada é composta por fragmentos do cotidiano, com forte charme visual. Podemos
observar uma edi¢ido descontinua em que, por vezes, o cariter dos protagonistas e as
coordenadas de tempo e espaco aparecem borrados. Os dois documentarios dio um
peso consideravel a carga artistica, o que fica evidente pela forca da trilha sonora e pela
estetizacio visual do cotidiano (LIPOVETSKY E SERROY, 2015).

Em ambos os casos, o estilo expositivo desempenha um papel importan-
te na adaptacio de ambos os produtos aos géneros e formatos da televisao educativa
(CRAWFORD E TURTON, 1992). Podemos ver isso nos momentos em que 0 peso
artistico perde forca e seu lugar é ocupado por uma narrativa autoritédria (dados hist6-
ricos, estatisticos e informacdes culturais validadas).

Por outro lado, também é possivel identificar um estilo performético em am-
bas as produc¢des. Em virios momentos fica evidente a encenagio de aspectos etnoldgi-
cos que buscam representar realidades especificas, por meio de ferramentas retéricas.
A ténue linha entre realidade e fic¢do serve para problematizar uma narrativa concreta,
para enfatizar aspectos especificos, retomando elementos da ficcdo, que se combinam
com recursos cldssicos do documentdrio etnografico, tais como: interpretacao, contex-
tualizacdo social, entrevista, descricio densa e observacao.

Por fim, h4 tracos do estilo observacional, préximos as priticas da antropo-
logia classica e etnogréfica (GRIMSHAW, 2011). No entanto, hoje, existem multiplas
maneiras de desenvolver uma perspectiva, portanto, de um angulo estruturalista, o ob-
servacional, é sempre uma aspiracio pretensiosa (GRIMSHAW E RAVETZ, 2009),
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além de n3o ser um estilo popular dentro das tendéncias atuais da producio audiovisual.
Ambos os documentirios fazem uso desse recurso, gerando visdes estereotipadas de
afro-mexicano e afro-brasileiro, respectivamente.

De forma independente, devemos abordar o cariter participativo de ambas
as producdes, aspecto especialmente valioso por sua potencial contribuiciao decolonial
(CALDERON e SANCHEZ, 2021) para o desenvolvimento de posicdes criticas da so-
ciedade, como a necessidade de lutar contra o racismo. Nesse tipo de documentirio, seus
protagonistas estao envolvidos na concep¢ao, producio e edicio de materiais audiovi-
suais (OZERDEM E BOWD, 2013). O documentirio participativo é intrinsecamente
um produto etnogrifico, que implica légicas colaborativas e cujo cerne é a entrevista
em profundidade (NICHOLS, 2010), uma vez que fornece significado sociocultural,
mas, paradoxalmente, pode alterar comportamentos cotidianos devido a presenca da
camera e de pessoas fora do grupo social de referéncia. Deve-se levar em consideracao
que as articulacdes sociais as quais o documentario participativo pode dar origem sio
atravessadas por relacdes assimétricas de poder, sensibilidades, classe social, género,
etnia e muitas outras varidveis.

Observa-se que ambos os audiovisuais correspondem a uma variante deno-
minada documentério reflexivo, por meio da qual é viavel abordar histdrias pessoais e
coletivas (GABARA, 2019), bem como dar uma perspectiva politica a didspora africana
nos dois paises latino-americanos. No entanto, no caso do “Afroméxico” hé vieses cul-
turalistas que podem diluir as reivindicacdes sociopoliticas das comunidades afrodes-
cendentes.

O estilo reflexivo inclui uma presenca explicita da pessoa que filma o video,
com a qual o ato de gravar adquire um carater militante e politico em torno do assunto
abordado. Neste caso, ela se faz presente através da presenca implicita e permanente
de um entrevistador. A reflexividade pode ter como objetivo escrutinar expectativas
sobre o préprio documentario ou sobre o mundo politico no qual ele estd circunscrito
(NICHOLS, 2010).
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Imagem 8. Realidade e ficcao em uma cena intimista de estilo performativo

Fonnte: “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)
Intertextualidade

Somente no caso de “Quilombos do Século XXI” sio apresentados elementos de
intertextualidade, aspecto muito relevante para a construcao de perspectivas complexas
dentro da estrutura do documentario etnografico. O documentério brasileiro faz alusao
as obras «Foundations of cultural Studies” (Hall, 2019) e “Quilombos. geografia africana,
cartografia étnica e territorios tradicionais” (Sanzio, 2009). Da mesma forma, s3o apre-
sentados documentos oficiais de reconhecimento de terras, arquivos em video de atos
legislativos em favor dos afrodescendentes, arquivos histéricos referentes a exclusio e
o marco legal composto pela Convencio 169, Constituicao de 1988 e Lei 10.639. To-
dos esses documentos fornecem verossimilhanca a histéria, mas, acima de tudo, sao
testemunhas relevantes para fazer uma critica ao racismo estrutural e para a memoria
histérica.
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Imagem 9. Intertextualidade.

Dacuments

Fonte: “Quilombos do século XXI” (Radio e TV Justica, 2019)
Paradigma antirracista (dimensoées ética e estética)

Em “Quilombos do século XXI” observam-se as relacdes raciais a luz da iden-
tidade afro-brasileira e da preservacio da cultura, onde se destacam a exaltacio dos
valores afro-brasileiros e a negritude. Ha uma consciéncia espacial da didspora africana
onde se distingue o conceito de “Quilombo” como espaco histdrico de resisténcia e resi-
liéncia em busca de liberdade e “Comunidades Quilombolas” como espaco histérico de
resisténcia cultural.

As relagoes raciais expressas no documentario se baseiam nas formas de co-
nexio entre as comunidades afrodescendentes e o Estado brasileiro, onde o reconhe-
cimento dos territérios e a posse da terra sio a base fundamental das reivindicacoes
negras, atravessadas pela educaco intercultural, pelo respeito a histéria, a cultura e a
religido. Faz-se uma critica a nocao de miscigenacdo no Brasil, tendo clareza sobre seu
papel na dissolucao das diferencas e nas demandas das comunidades afrodescendentes.

A perspectiva histérica do paradigma antirracista do documentario esté for-
temente ancorada nos territérios e atravessa a experiéncia individual e coletiva. A ori-
gem escrava da didspora africana no Brasil permite compreender a exclusio como um

elemento estrutural que tem fortes implicacdes nas sociedades negras contemporaneas.

130



representagoes socioculturais da afro-américa  Humberto Thomeé-Ortiz, Roberlaine R. Jorge

Na mesma linha, discute-se o problema do racismo estrutural, ligado a falta de reconhe-
cimento da propriedade da terra e a luta por um Brasil igualitario.

No caso de “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)
¢ importante mencionar que sua perspectiva antirracista é muito mais frouxa, ja que
o documentdrio opta por uma visdao patrimonialista. A consciéncia racial esta intima-
mente associada ao orgulho étnico, ao re-reconhecimento das raizes e da identidade
cultural.

As cenas repletas de detalhes sobre a cultura material, por meio de méscaras,
instrumentos musicais e pintura. Aspectos que sio complementados por expressoes
culturais como danga, musica, gastronomia e artes plasticas. Esses aspectos sao marca-
dores importantes de ser afrodescendente no México, uma vez que este se reduz a cor
da pele, como aponta Edgardo Miguel Paz em fragmento de entrevista: “... sem pele

escura, mas com sangue negro...”

Imagem 10. Entrevista com Egardo Miguel Paz.

Fonte: “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)

As relacdes raciais sao construidas a partir de uma interculturalidade dinami-
ca que ignora os problemas estruturais do racismo no México, no entanto, enfatiza as

especialidades produtivas dos grupos afrodescendentes que tém a ver com os processos
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de adaptacio biocultural aos territérios onde os diferentes fluxos migratérios se esta-
beleceram.

Com menos contundéncia do que no documentdrio brasileiro, a pegada his-
térica da escravidao é reconhecida, mas nao hd elementos pedagdgicos ou criticas an-
tirracistas.

Foram detectadas tomadas extremas, médias, longas e extremamente longas,
angulos diferentes (multiplas perspectivas) e jogos de luz que, em cada caso, permitem
reconstruir alguns aspectos derivados dessa relagdo colaborativa. Em ambas as produ-
coes, a edicdo é totalmente orientada para exaltar a narrativa e levar a resolucio final da
histéria (BERNARD, 2010).

Sintese

Em “Quilombos do século XXI”, o discurso audiovisual é um elemento cons-
titutivo para desenvolver uma ac¢do educativa e uma militancia dinamica em torno das
pautas antirracistas e de reconhecimento das comunidades afrodescendentes brasilei-
ras. Através da figura do Quilombo se expressa a resisténcia a busca da liberdade como
valor superior.

Embora “Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020),
transmita alguns elementos histéricos para contextualizar a didspora africana no Mé-
xico e sublinhe sua importancia na configura¢ao da cultura nacional, sob uma apologia
patrimonialista (de unidade nacional e miscigenacio) ignora a necessidade de criticar o
racismo e apontar a divida histdrica e a marginalidade vivida pelos povos afrodescen-

dentes neste pais.
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Tabela 1. Sintese da Analise Instrumental

Analisis Instrumental

Varidvel

“Quilombos do século XX1”(Radio e TV Justi¢a, 2019)

“Afroméxico, la africanidad de la Costa Chica” (Canal Once, 2020)

Condicoes de Lei-
tura

Titulo: Educacio intercultural e reivindicacdes raciais na dimen-
sdo temporal.

Enquadramento genérico: contetido educativo a partir do docu-
mentdrio gerado sob os auspicios da administracao piblica.
Direcao: Billa Franzoni (Experiéncia em documentério e trajetéria
na televisio cultural). Thiago Oliveira (ator, cineasta e produtor).

Titulo: Educacio intercultural e reivindicacdes raciais na dimensao espacial.
Enquadramento genérico: Contetido educativo do documentirio no 4mbito da
televisdo educativa.

Direcio: Ana Cruz Navarro (experiéncia em séries documentais, televisio cul-
tural e educativa). Susana Harp (cantora e promotora da riqueza da miscigenacio
racial no México).

Inicio Arquétipo do heréi nacional antirracista Diversidade e coletividade

Imagem Imagens realistas com amplos registros cromaticos, riqueza de Imagens poéticas, com uma ampla paleta de cores e complexidade de formas.
formas. Perspectiva orientada para a objetividade Perspectiva orientada para um lirismo narrativo.

Som Riqueza narrativa e contextualizacdo através do som: instrumentos | Contextualizacio e funcio estética através de pecas musicais, instrumentos de
de percussio, paisagens sonoras e a voz de atores sociais. percussio e paisagens sonoras.

Edicao Contextualizacdo e funcdo estética através de pecas musicais, Organizacdo temdtica sequencial, através de uma estrutura organizada
instrumentos de percussdo e paisagens sonoras.

Cena A cena é recriada no espaco aberto, no meio rural, no publico e
no marginal, entrelacada com a intimidade da esfera intima com A cena destaca a paisagem tropical, o espaco rural, a pequena comunidade e o
produgio minima. cotidiano marginalizado.
Os personagens sio sustentados em sua voz de autoridade (moral, | Os personagens sio recriados através de tipologias do cotidiano que se
académica, politica) e a partir da multiperspectiva. intercalam com a voz experiente.

Narragao Ordem légica e cronoldgica linear, através da integracao de Ordem légica e cronoldgica, linear através de marcadores com fluxo sequen-

fragmentos unidos tematicamente. Estrutura narrativa em
quatro partes (identidade, reivindicacdes, transformacdes sociais,
vida contemporanea).

Efeito critico e emocional da estrutura narrativa.

cial. Estrutura narrativa em trés partes (histéria, contribuicdo cultural, vida
contemporanea).
Efeito patrimonialista da estrutura narrativa, carente de uma dimensao critica.

Género e estilo

Documentario etnografico itimista e detalhista. A partir do
espaco privado, da cultura material e da entrevista em profundida-
de, recuperam-se as principais demandas politicas.

Documentario etnografico expositivo e observacional. A base da estrutura é
baseada em fragmentos de entrevistas, mas a partir de uma visdo externa, associa-
da a antropologia audiovisual.

Intertextualidade | 2 Trabalhos académicos Nio se apresenta
5 Documentos oficiais
1 Arquivo de video
1 Arquivo Histérico
3 documentos legais
Paradigma  an- | Consciéncia racial através da identidade, cultura, luta social, Consciéncia racial através do orgulho, raizes e identidade cultural
tirracista MK | valores afro-brasileiros. Relacdes raciais baseadas em uma interculturalidade dinamica
(Dimensdes eética | Relagdes raciais da consciéncia critica ao conceito de miscigena- Memoria histérica de escalvitud
e estética) cao e unidade nacional Reconhecimento histérico da exclusio Nao sio apresentados elementos pedagdgicos ou criticas antirracistas
estrutural Reconhecimento do racismo estrutural
Sintese Documentirio politico com forte intencdo pedagégica antirracista | Documentdrio culturalista com forte énfase poética que ignora a questio do

e que coloca em pauta demandas afro-brasileiras

racismo e da nao-violéncia

Fonte: Elaboraco prépria
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Consideracoes finais

Nos dois casos estudados, o documentdrio etnografico é plenamente enrique-
cido por ser capaz de atingir publicos mais amplos, como o oferecido pela midia aberta
de televisdo. Nessa perspectiva, os géneros documentais podem ser, simultaneamente,
uma ferramenta de pesquisa como meio de acesso universal ao conhecimento, por meio
da divulgacao e difusao de conhecimentos com relevancia social.

A grande diversidade de estilos, formas e propdsitos que o documentdrio et-
nografico adquire revela seu grande potencial para experimentar novas formas de criar
e recriar novos conhecimentos. Esse enorme potencial criativo nao é peneirado ape-
nas pela racionalidade académica, mas pelas diferentes sensibilidades envolvidas em seu
processo criativo, razao pela qual é possivel conceber o documentirio como produto
do sentimento, numa dimensdo humana para gerar novos conhecimentos e novas sen-
sibilidades.

E possivel perceber, nesse género, a possibilidade de gerar novas pedagogias
eficientes para disseminar o pensamento antirracista, o valor da diversidade e as de-
mandas estabelecidas pelos grupos afrodescendentes na América Latina.

Os documentirios, por suas limitacdes de recursos, tempo e formatos, sempre
proporcionario visoes parciais dos problemas sociais, aspecto para o qual quanto maior
for a producio existente, que proporcione mais angulos e perspectivas, melhores serao
as condicdes para que o cinema seja uma ferramenta de educacdo intercultural e de
combate ao racismo.

O documentdrio etnografico, entio, torna-se um documento social que atesta
os efeitos produzidos por um racismo estrutural institucionalizado, diante do qual mu-
dancas profundas devem ser consideradas. Com isso, busca reconhecer as contribuicdes
das sociedades negras para a riqueza do nosso continente mas, a0 mesmo tempo, desta-
car as desigualdades e exclusoes que esses grupos vivenciam.

Da mesma forma, essas producdes podem ser caracterizadas como documen-
tarios participativos com fortes componentes de reflexividade, que embora nio sejam
evidentes no produto audiovisual, é evidente que emergem de uma constante negocia-
cdo entre o produtor que representa a cinematografia e a comunidade que estd repre-
sentada. Nesses casos, a interpretacio é relativamente aberta as habilidades de leitura
do publico.
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Nos dois exemplos abordados, percebem-se duas perspectivas: uma antirracis-
ta e outra patrimonialista, que apesar de sua relevancia tematica ainda se orientam pelas
convencdes tradicionais da linguagem audiovisual antropolégica, deixando de fora as
enormes possibilidades de inovacio e experimentacio a que os géneros hibridos do
século XXI podem dar origem, que possuem infinitas possibilidades de reproducio e
distribuicdo, através da democratizacio tecnoldgica. Prova disso € a disponibilizacio
dos materiais estudados no YouTube.

Pesquisas futuras devem abordar o potencial de novos produtos experimentais
e géneros hibridos como ferramentas eficazes para dispersar valores antirracistas e de
diversidade, que serao diretrizes fundamentais para a melhoria da qualidade de vida na
sociedade contemporanea.
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Negrum3 - Por uma Pretagogia de saberes
em corpos negros LGBTQIA+

Marcus Vinicius Azevedo de Mesquita’
Edileuza Penha de Souza?

O Cinema negro ousa dizer o que se cala

Mil nacoes

Moldaram minha cara
Minha voz

Uso pra dizer o que se cala
O meu pais

E meu lugar de fala

Mil nacoes

Moldaram minha cara
Minha voz

Uso pra dizer o que se cala
Ser feliz no vio, no triz, é forca que me embala
O meu pais

E meu lugar de fala

O quese cala

1 Mestre em Artes Visuais pela Universidade de Brasilia e professor na Secretaria de Educacio do Dis-
trito Federal (SEEDF).
2 Doutora em Educacio e comunicagio pela Universidade de Brasilia (UnB).
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No Brasil desde a chegada dos primeiros(as) trabalhadores(as) escravizados(as)
foi implantado o movimento de luta e resisténcia, o que possibilitou a construcio de
novos valores para manutencao e continuidade da vida. A crenca nos Orisas, Inquices,
Santos, Voduns, Egunguns e outras divindades espirituais assegurou a institucionalidade
de um continuum civilizatério recriando e legitimando a heranca africana, “influenciando
a vida cotidiana, dando sentido a vida em comunidade e fortalecendo os pilares da
cultura” (LUZ, 2000, p. 97).

Nosso entendimento é que o Cinema Negro, e como diz a musica “o que se
cala”, imortalizada na voz de Elza Soares® - por conta do nosso lugar de fala, o Cinema
Negro Brasileiro (CNB), tem origem ancestral, o que significa ir além da producio de
luzes e movimentos, de narrativas e estéticas. A ancestralidade ancora na existéncia, no
tempo, no pensamento, na memoria e na transmissao de conhecimentos. Assumimos
na Pretagogia (Petit, 2015), uma forma de compreender que a narrativa desenvolvida no
filme trazno corpo e na fala das personagens saberes construidos naluta por emancipacio
(GOMES, 2017). Essa perspectiva ancestral confronta o projeto genocida fundado na
colonizacio mercantil®. Ou seja, pessoas negras, recriam na didspora um outro modo de
vida, o que possibilita a garantia da existéncia e da continuidade enquanto povo.

Desde sua tese de doutoramento, a pesquisadora Edileuza Penha de Souza
(2013) vem afirmando que o conceito de CNB, é uma, das muitas, acdes do Movimento
Negro Organizado (MNO), ou seja, foram nas organizacdes de resisténcia ao sistema
escravocrata, antes e apos a assinatura da Lei Aurea®(13 de maio de 1888), que nossos

3 Cantora e compositora, emprestou sua voz a virios géneros musicais. Ao longo de pouco mais de

60 anos de carreira, eleita pela Ridio BBC de Londres como a cantora brasileira do milénio. Nasceu e
faleceu no Rio de Janeiro, 23 de junho de 1930 - 20 de janeiro de 2022.

4 “o genocidio que pontuou tantas vezes a expansdo europeia foi também um epistemicidio: eliminaram-
-se povos estranhos porque tinham formas de conhecimento estranho e eliminaram-se formas de conhe-
cimento estranho porque eram sustentadas por praticas sociais e povos estranhos. Mas o epistemicidio
foi muito mais vasto que o genocidio porque ocorreu sempre que se pretendeu subalternizar, subordinar,
marginalizar, ou ilegalizar praticas e grupos sociais que podiam ameagar a expansao capitalista ou, duran-
te boa parte do nosso século, a expansdo comunista (neste dominio tdio moderno quanto a capitalista); e
também porque ocorreu tanto no espago periférico, extra-europeu eextra-norte-americano do sistema
mundial, como no espaco central europeu e norte-americano, contra os trabalhadores, os indios, os ne-
gros, as mulheres e as minorias em geral (étnicas, religiosas, sexuais).” (SANTOS, 1995, p. 328).

5 Assinada pela Princesa Isabel, em 13 de maio de 1888. A lei decretava “a liberdade total” aos/as traba-
lhadores(as) escravizados(as) no Brasil. No entanto, sem nenhuma politica publica de reparacio, a cha-
mada abolicdo da escravatura despejou nas ruas familias negras, que até os dias de hoje lutam por justica
€ reparacgao.
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ancestrais ergueram nossos destinos. Este artigo demarca as acdes do MNO como
principio fundador do Cinema Negro Brasileiro.

Acredito que é nas primeiras palavras escritas por homens e mulheres
negras no Brasil, grafadas em panfletos, periédicos, cadernos, jornais e
tantos outros instrumentos de letramento que se encontram os primoérdios
para elaboracio do conceito daquilo que hoje se denomina Cinema Negro
(SOUZA, 2013, p.69).

Apbs a falsa abolicio, movimentos como a Frente Negra Brasileira, o Teatro
Experimental do Negro (TEN), e a carta escrita pelo ator Grande Otelo, em 1953, -
atualmente reivindicada por grupos de cineastas e atores(atrizes) negros(as) como o
Primeiro Manifesto da Imprensa Negra no Brasil - sao alguns marcos do MSN que
constituem o CNB na contemporaneidade, como instrumento de dentuncia da auséncia
de pessoas negras no audiovisual e expressa a necessidade da visibilidade negra como
elemento de diversidade.

Compreender o Movimento Social Negro, como marco do CNB, passa
por entender o patrimoénio histérico e cultural do Brasil como heranca dos saberes
produzidos e sistematizados pela populacio negra. Neste sentido, vale lembrar que
muito da produc¢io de filmes realizados por cineastas negros(as) somente tem sido
possivel gracas a colaboragio do MSN, de sindicatos e organizacdes civis, possibilitando
um crescimento continuo da representacao negra no audiovisual.

Nosso entendimento é que o CNB subverte o que historicamente foi chamado
de Cinema Brasileiro ou Cinema Nacional, criando um cinema de emergéncias. Um
cinema que descoloniza corpos e mentes dando visibilidade a existéncia negra. E nessa
perspectiva, buscamos analisar o curta-metragem NEGRUM3 (2018), do roteirista
e diretor Diego Paulino®. Consideramos a ancestralidade como um conceito-chave

6 Além do curta-metragem NEGRUM3, Diego Paulino roteirizou e dirigiu o piloto de série “Paleta de
Cores” (2016) contemplado pelo Prémio Antonieta de Barros para Jovens Comunicadores Negros. Foi
membro do comité de selecio de Edital de Producido de Curtas na SPcine 2021 e do juri no Festival Fade
to Black. Ministrou aula de roteiro no Nucleo Baiano de Animacio em Stop Motion (NUBAS Escola) e
aula de “Criacio de narrativas especulativas” na Fundacio Getulio Vargas. Desenvolveu série de cons-
tructed reality na Endemol Shine Brasil para AmazonStudios Br. Atualmente, desenvolve seu primeiro
longa de ficcao, “Experiéncias Incomodas em Dias Nublados” em coproducio com a Vitrine Filmes e
VOLTA Filmes.
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para compreender o discurso de liberdade e existéncia, presentes na narrativa filmica.
Buscamos no Afrofuturismo perquirir o carater pedagégico do curta, para demonstrar
como um filme pode realizar mudancas e reconstituir histérias da populacio negra.
Recorremos a filosofia freiriana como uma das bases de anélise do filme, sobretudo por
entender que trata-se de um filme libertador, que nos ensina a aprender que a qualquer

tempo, € preciso ter esperanca.
De Z6zimo Bulbul ao Manifesto das Bixas Pretas

Ator e diretor Zo6zimo Bulbul” foi pioneiro na luta pela representacio
da cultura negra na televisio e no cinema. Toda sua vida e carreira foi pautada na
militancia de edificar um Cinema Negro Brasileiro, consolidando esse feito em 2007
quando criou o Centro Afro Carioca de Cinema, no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro.
Nesse mesmo ano organiza o “I Encontro de Cinema Brasil Africa”™ com objetivo de
recuperar a memoria da presenca do negro e suas tematicas no cinema negro nacional
e internacional MENDONCA e SOUZA, 2020).

Pai do cinema negro brasileiro, Z6zimo Bulbul (21 de setembro de 1937 —
24 de janeiro de 2013) foi pioneiro ao cunhar a necessidade de se construir
um cinema negro brasileiro, um cinema produzido e protagonizado por
negros. Em seu primeiro filme como diretor, “Alma no Olho” (Brasil, 1974),
se vale dos resto dos negativos da pelicula ‘Compasso de Espera’ (1969) de
Antunes Filho, e cria uma obra de arte que viria a se tornar o primeiro
cléssico do cinema negro brasileiro.(MENDONCA e SOUZA, 2020, p.575)

Zdbzimo conviveu com artistas que participaram do TEN e colaborou diretamente
com os Movimentos Dogma Feijoada (2000) e o Manifesto do Recife (2001). Esses dois
Movimentos se destacam pelas especificidades na luta pela representacao mididtica de

pessoas negras e na dentncia das desigualdades raciais no setor do audiovisual no Brasil.

7 Sobre o assunto, ver: CARVALHO, CARVALHO, Noel dos Santos. Cinema e representacao racial:
o cinema negro de Zézimo Bulbul. Sdo Paulo, tese de doutorado em sociologia, FFLCH-USP, 2006.

8 Atualmente o evento é cunhado por: “Encontro de Cinema Negro Zézimo Bulbul - Brasil, Africa, Ca-
ribe e Outras Didsporas”, em homenagem ao seu criador.
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Em 1999 produtores, documentaristas e curtametragistas negros de Sio Paulo
se unem e organizam o I Encontro de Realizadores e Técnicos Negros, o encontro
ocorreu no Museu da Imagem e do Som (MIS) e teve uma abrangéncia nacional, com a
participacao de cineastas negros estreantes e consagrados. No ano seguinte é realizado
também em Siao Paulo o 11° Festival Internacional de Curtas Metragens e na
programacao a Mostra da Diversidade Negra. No final da Mostra o cineasta Jeferson De
torna publico o Manifesto Dogma Feijoada — Génese do Cinema Negro Brasileiro,
conhecido como Cinema Feijoada, a declaracio estabelece sete fundamentos para a
realizacio de um cinema negro (CARVALHO e DOMINGUES, 2015).

(1) o filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro; (2) o
protagonista deve ser negro; (3) a temdtica do filme tem de estar relacionada
com a cultura negra brasileira; (4) o filme tem de ter um cronograma
exequivel. Filmes-urgentes; (5) personagens estereotipados negros (ou no)
estdo proibidos; (6) o roteiro deverd privilegiar o negro comum brasileiro;
(7) super-heréis ou bandidos deverio ser evitados. (DE e CARVALHO,
2005, p. 96)

Em 2001, na 52 edicao do Festival de Cinema do Recife, Joel Zito Aratjo
lanca o documentdrio: “A negacio do Brasil” (2000), fruto de sua tese de doutorado’.
O filme projeta suas lembrancas entrecruzadas a depoimentos de atrizes e atores
negros, rememorando seus processos de pertencimento e identidade negra. No festival
artistas negros brasileiros apresentam um outro manifesto exigindo mudancas nas

representacdes das imagens dos/as negros/as no audiovisual, e conclamam:

1) O fim da segregacio a que sio submetidos os atores, atrizes,
apresentadores e jornalistas negros nas produtoras, agéncias de publicidade
e emissoras de televisdo; 2) A criacdo de um fundo para o incentivo de uma
producio audiovisual multirracial no Brasil; 3) A ampliacdo do mercado de
trabalho para atrizes, atores, técnicos, produtores, diretores e roteiristas
afrodescendentes; 4) A criacio de uma nova estética para o Brasil que
valorize a diversidade e a pluralidade étnica, regional e religiosa da populacio
brasileira (DE e CARVALHO, 2005, p. 98-99).

9 ARAUJO, Joel Zito. A negacio do Brasil: identidade racial e estere6tipos sobre o negro na histé-
ria da telenovela brasileira. Universidade de Siao Paulo: USP, 1999.
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Esses dois manifestos pautaram a emergéncia de um cinema de combate as
estereotipias. Possibilitou a criacio de narrativas que reescreve a histéria, bem como
demarca o pioneirismo de cineastas negros e negras na luta por uma sociedade mais
justa e fraterna. Em outras palavras esses manifestos se configuram como alguns dos
marcos do MSN que edificam o Cinema Negro Brasileiro, orientando assim perspectivas
de uma sociedade, e consequentemente de uma escola antirracista. Entendemos assim,
que o CNB também se constitui como uma iniciativa pioneira e exitosa que se apoia na
Pedagogia da Esperanca'® para edificar e difundir uma educa¢io que promova a equidade
de género e raca, tanto quanto o desenvolvimento e preserva¢ao da vida humana.

Partindo desses dois movimentos, o professor Lecco Franca (2020) denomina o
filme Negrum3 como, “uma espécie de manifesto estético e politico da “bixa preta”. No
documentirio performatico, com o rosto pintado de preto, o ator Félix Pimenta, nos
convida a conhecer o “Manifesto Pelo Espaco Preto”. As ideias contidas no manifesto,
nos permite estabelecer que o CNB tem uma perspectiva pedagdgica, uma vez que
demonstra uma articulacio coletiva em busca da construcao de uma outra sociedade
para sujeitos negros, que reestabelece lacos com a ancestralidade de matriz africana e
vislumbra um futuro negro que celebra a pluralidade da negritude.

Firmar o Manifesto da Bixa Preta, nio significa criar um outro termo que
universalize toda a experiéncia LGBTQIA+ negra. No entanto, consideramos relevante
explicar o porqué do emprego do termo “bixa”. Na verdade, compreendemos que esse
vocabulo, empregado historicamente como forma de ofensa, foi ressignificado para
edificar um imagindrio acerca das multiplas sexualidades, que em algum momento se
viram fisica ou verbalmente oprimidas. Além de ser algo importante para a narrativa
filmica, que abarca multiplas identidades de género e sexualidades. O termo “bixa”
consegue abarcar expressdes de sexualidades, tais como a de individuos racializados.
Neste sentido, evocamos autores como Vidarte (2019) e Silva (2020), para os quais o
termo “bixa” apresenta multiplas possibilidades, a exemplo do coletivo Afrobixas'.
Silva (2020) explicita que o coletivo optou pelo termo “bixa”, por entender que a

10 Livro escrito por Paulo Freire, traz uma reflexdo sobre o cldssico: “Pedagogia do oprimido” (1968).
Em “Pedagogia da Esperanca”, o autor analisa suas experiéncias pedagdgicas em quase trés décadas em
diferentes paises.

11 O coletivo Afrobixas, é um coletivo de jovens negros que propde debates acerca de raca, género e
sexualidades no Distrito Federal.
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terminologia abarca outras expressdes de sexualidade e de identidade de género presentes
nas pessoas que compdem o grupo. Por sua vez, Vidarte (2019) nos ajuda a compreender

essa circunstancia, ao propor uma ética bixa, uma ética nao universalizante, mas, que:

deveria recuperar a solidariedade entre os oprimidos, discriminados e
perseguidos, evitando estar a servico das éticas neoliberais criptorreligiosas
herdadas em que fomos criados e nas quais se forjaram nossos interesses
de classe, e recuperar a solidariedade com os outros que foram e sio
igualmente oprimidos, discriminados e perseguidos por razdes diferentes
de sua orientacdo sexual (VIDARTE, 2019, p. 22).

O conceito da ética bixa trazido por Vidarte (2019) contempla grupos e coletivos
sociais que vivenciam multiplas opressdes: raciais, sociais, territoriais ou religiosas.
O emprego do termo ao tratar o filme como um manifesto possibilita abarcar as
sexualidades negras e evidenciar a interseccionalidade dos sistemas de opressao, contra
os quais vislumbramos no CNB um mecanismo de resisténcia.

As similaridades das ideias contidas nos debates sobre CNB, se fazem presente
no Manifesto pelo Espaco Preto. Em ambos, temos um religar-se com o passado, a
valoriza¢io da negritude e a construcdo de novas perspectivas de futuro. Neste sentido,
corroboramos com a proposta de Franca (2020) ao dizer que NEGRUM3, é um
manifesto da bixa preta. Sdo “bixas” todas as pessoas que coletivizam experiéncias de
autocuidado, de identidades e de ancestralidade.

Manifesto pelo Espaco Preto

Na minha pele preta

T30 escura quanto a noite

Carrego a histéria de geracoes

Da minha e das passadas

Carrego as vozes daqueles que vieram antes de mim

E resisto hoje em nome daqueles que virao depois

Se a minha pele preta é meu manto de coragem

Uso de sua prote¢do para avangar e perdurar no cotidiano
Contrariando estatistica, desviando de projéteis de chumbo
Que miram na luz do sol ou ao brilho da lua

Nao importa o tecido ou acessério que me cubra
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A minha pele preta, escura e sombria

Reluz como as estrelas do firmamento a cada dia vivido

Das historias de luta que carrego em minhas veias, cabelo, boca e nariz.
Busco forcas para reinventar um futuro onde a existéncia minha e de meus
irmaos

Seja a prépria ideia fundamental de ser humano

Aspiramos aos cosmos pela simples possibilidade de sonhar

Aspiramos ao espaco sideral para além do etéreo e longinquo

Mas também, ao espaco em sua forma mais literal, espaco.

Lutamos pela individualidade de nossos corpos e a pluralidade da nossa
negritude

Ao exercer as nossas multiplas formas de ser

Naio introjete em nossas veias suas ideias palidas e esquélidas

Ou suas maximas retroégradas que delimitam a sexualidade e o género
Nossos corpos negros e celestes sio maiores do que isso

Juntos escurecemos o céu desbotado que nos cobre, em busca de recriar
NOSso presente

Reconhecemos a forca daqueles que vieram antes de nds

E, concebemos o futuro aqueles que estdo por vir (Paulino, 2018).

Ser uma Bixa Preta implica em assumir a construcio de novos valores. E, neste
sentido, compreendemos o Manifesto das Bixas Pretas como mais um elemento de
expressao do Movimento Social Negro. O Manifesto agrega o respeito e a valoriza¢ao
da diversidade afetiva e sexual e consolida a ancestralidade de matriz africana como um
processo educativo que se manifesta na intimidade e nos coracdes. E nessa perspectiva
ancestral e transcendente que o filme NEGRUMS3 nos convida a realizar um casamento
entre a sociedade e a intimidade, nos desafia a ser fiel aos nossos corpos e sonhos. O
filme nos oferece a esperanca de restaurar o sagrado existente em cada ser humano. Se
volta a transmissio do conhecimento, da manutencio da satde, do autocuidado e do

bem-estar de cada pessoa preta.
Negrum3 na escola - Por uma Pretagogia da Esperanca

O curta-metragem “Negrum3” apresenta-se como um filme-ensaio sobre

negritude, viadagem e aspiracdes espaciais dos filhos da didspora. Trata-se, portanto,
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de um documentario performatico que se divide em trés partes, nas quais se propde um
mergulho na caminhada de jovens negros da cidade de Sao Paulo e a quebra de padroes
estéticos e de saberes, ao deslocar a fala para personagens negras, cujas experiéncias
rompem com os padrdes de raca, de género e de sexualidade impostos pela sociedade
heterocisnormativa.

Nos apropriamos do conceito de Pretagogia desenvolvido pela professora Sandra
Petit (2015), como categoria de andlise filmica. A Pretagogia esté ligada diretamente aos
valores da cosmovisao africana, assim como NEGRUM3 nos oferece elementos divinos
como representacio simbdlica da identidade negra. “Ela produz respostas especialmente
densas perante a vitalidade. Resguarda o espirito do herdi e da heroina em plena jornada
de superar obsticulos. A partida, a inicia¢do e o retorno ciclico refaz o movimento
negro” (LIMA, 2015, p.19).

O filme defende a arte e o direito de ser “Bixa Preta”, orgulhosamente clama
por respeito e pelo direito de existir. Por sua vez, “a Pretagogia se alimenta dos saberes,
conceitos e conhecimentos, de matriz africana, o que significa dizer que se ampara em
um modo particular de ser e de estar no mundo. Esse modo de ser é também um modo
de conceber o cosmos, ou seja, uma cosmovisio africana” (PETIT, 2015, p. 120).

E na luta de combate ao racismo e a todo tipo de preconceitos e discriminacio
que se edifica uma educacio libertadora e se conecta com os saberes ancestrais, expressos
no corpo e na oralidade do povo negro. Assentada nos valores das tradi¢oes de matriz
africana, o respeito aos sagrados, o culto ao corpo, o desejo e o espirito se conectam
diretamente com a ideia de cuidado e autocuidado. Assim como o filme Negrum3 a
pretagogia dialoga com narrativas de empoderamento, protagoniza a ancestralidade e
o corpo negro enquanto fonte espiritual e clama pela urgéncia desses elementos nos
espacos educativos.

Almeida (2017) afirma que a relago entre cinema e educacio pode ser observada
segundo diferentes possibilidades, dependendo de como se concebe a prépria educacio:
seja no sentido estrito do aprendizado de contetdos curriculares, seja no sentido de
ampliacio das referéncias culturais da pessoa. O autor observa que, no contexto escolar,
o cinema pode ser empregado como um mediador entre os(as) estudantes e determinado
contetdo, como uma forma de despertar o interesse pelo conhecimento ou, ainda, como

um instrumento para desenvolver a criticidade do(a) discente.
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Defendemos a concepcao de que o cinema educa, ndo porque estd associado

a algum conteudo, mas porque permite ao universo educacional atuar nas formas de
pensamento, no imagindrio, uma vez que tensiona as relacoes estabelecidas na sociedade
(ALMEIDA, 2017).
No governo da presidenta Dilma Rousseff'* foi sancionada a Lei 13.006/2014, que
determina a exibicio de duas horas mensais de cinema nacional em todas as escolas
do Brasil. Essa lei tornou o cinema um componente complementar ao curriculo, que
deve ser incorporado a proposta pedagégica da escola. No entanto, um dos muitos
desafios que essa nova lei apresenta diz respeito a selecio dos filmes que chegario
as escolas: como garantir que a multiplicidade de temas, realizadores e realizadoras,
propostas estéticas e discursivas, que atualmente fazem o cinema brasileiro ser destaque
em festivais no mundo inteiro, seja também objeto de apreciacio de toda comunidade
escolar brasileira? (FRESQUET e MIGLIORIN, 2015).

Uma das qualidades da lei é transformar a escola em um local de encontro entre
o cinema e o publico, que em diversos momentos nao tem acesso as salas comerciais de
exibicao: “mais do que isso, a possibilidade de acesso a sistemas de expressio e signos,
blocos de ideias e estéticas marginalizadas pelo mercado e pelo sistema oligopolista de
exibicio” (FRESQUET e MIGLIORIN, 2015, p. 8).

Nesse sentido, a proposta existente na lei 13.006/2014 permite aproximar as
producoes do CNB ao espaco escolar e, assim contribuir para a realizacao de debates
acerca de temas urgentes na sociedade. Visto que essas producdes tém desenvolvido
experimentacdes estéticas e trazido para o centro de suas narrativas personagens,
até entio, marginalizados pelo cinema hegemonico. Outra lei federal que expressa o
carater pedagogico do cinema negro é a Lei 10.639/2003'%. Criada com o propdsito
de ressignificar a cosmovisao africana, essa lei propde uma pratica pedagdgica afro-
brasileira que possibilita a reconstituicao da histéria da populacio negra.

Acreditamos, portanto, que as leis 10.639/2003 e a 13.006/2014 se fortalecem

com as producdes do CNB, ambos desempenham um papel de importancia pedagégica

12 A lei 13.006/2014 acrescenta § 8° ao art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de
diretrizes e bases da educacio nacional), e passa obrigar a exibicio de filmes de producdo nacional, por
no minimo duas horas mensais nas escolas de educacio basica.http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_
At02011-2014/2014/Lei/L13006.htm

13 A Lei 10639/2003, assinada em 2003 torna obrigatério o ensino de cultura e histéria afro-brasileira
no ensino bésico do Brasil. Consultar:http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm
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ao possibilitar debates e acoes ligadas a populacio negra no Brasil como a religiosidade,
e a circularidade. Estes instrumentos promovem o contato entre a escola e as multiplas
vivéncias da populacio negra no Brasil — como as de negros/as LGBTQIA+ — que,
muitas vezes, sao excluidas desses espacos, contribuindo para alcancar o objetivo de uma

escola que respeite as diferencas e se volta para instituir uma pedagogia da esperanca.
Afrofuturismos - o futuro negro de NEGRUM3

Esteticamente, NEGRUM3 inspira-se no afrofuturismo, movimento estético,
social e cultural, que une elementos da ficcio especulativa a histéria das culturas
africanas. O afrofuturismo é um movimento politico, social e estético. Muitas vezes
compreendido também como subgénero da fic¢ao cientifica. Os holofotes da tecnologia,
permite que esse movimento torne o sonho e a fantasia em realidade. O que parece ser
utopia (o desejo de ser fada e princesa no inicio do filme) se transforma em realidade
quando ao final se descortina toda a ancestralidade negra africana. “(...) em um aspecto
amplo o afrofuturismo pode ser pensado pela juncio da experiéncia negra e narrativas
de ficcio especulativa” (FREITAS e SOUZA, 2018, p. 496).

Os filmes inspirados pela estética afrofuturista reelaboram o passado, com o
intuito de especular um futuro negro que rompa com a hostilidade do presente. Ha
neles um infringir os limites de tempo e de espaco, para criar formas de se enxergar no
mundo enquanto sujeito negro (FREITAS e SOUZA, 2018).

Negrum3 é um filme com estética afrofuturista composto de trés atos. Em suas
performances questiona as vivéncias de ser e do ser negro nos espacos urbanos. As
narrativas desenvolvidas perpassam por experiéncias corporais e estéticas que acessam
referéncias africanas e afrodiaspéricas na busca de especular novas possibilidades de
vida para o corpo negro. O curta-metragem é protagonizado por Eric Oliveira, Félix
Pimenta, Aretha Sadick' e outros artistas da cidade de Sdo Paulo.

O filme inicia-se com uma performance que destaca o corpo de Eric: um corpo
negro, seminu, sozinho em um fundo preto. Corta para um espelho partido, o encontro
da personagem com o espelho causa estranhamento, ao nio se perceber na imagem
refletida (Figura 1).

14 Eric Oliveira - D], modelo e performer. Félix Pimenta - dancarino performer, pesquisador, professor
e coredgrafo de dancas urbanas. Aretha Sadick - multiartista trans, performer, atriz.
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Figura 1: Erick se olha no espelho - Fonte: Frame do filme Negruma3.

Ele continua despido, como uma figura sem identidade, até que num novo corte,
aparecem viarias roupas no cendrio. Erick ainda em um processo de se reconhecer,

comeca a utilizar esses diferentes acessorios e roupas que aparecem em cena (figura 2).

Figura 2: Erick se olha no espelho com as roupas penduradas no palco - Fonte: Frame do filme

Negrum3.

Cortado somente por uma batida, essa cena é composta por um quase siléncio.
O som da cena ecoa como se fossem batidas do coracio, surgem ruidos produzidos pelos
movimentos da personagem. Eric parece brincar com as suas multiplas imagens, que
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se apresentam nos diversos pedacos do espelho quebrado e nas roupas que mudam a
todo instante por meio de uma montagem que, a cada corte, apresenta a personagem de
maneira diferente. Tudo se mistura nesse processo de autorreconhecimento, aliberdade
do corpo é o ponto principal do inicio da cena, um corpo que brinca, um corpo livre,
que tem uma identidade fluida.

As mudancas de roupa também alteram a postura da personagem, de um ar de
medo, passa a ter altivez, ao usar essas roupas e acessorios. Ela passeia olhando para
cada vestimenta, tudo é uma grande experimentacio das possibilidades ali presentes. A
personagem parece nao ter mais medo do que vé no espelho.

Em Negrum3, o espelho é também uma metifora e, a0 mesmo tempo que
quebrado, se constitui como disputa em torno da representa¢io do corpo negro. Inteiro
recupera a identidade, as origens ancestrais e as tradi¢des de poder. O diretor, nao se
furta das referéncias simbélicas. O espelho, nao é apenas um objeto politico, educacional
e espiritual, ele representa a transformacio e a consciéncia. Sua superficie reflete os
multiplos processos de construcio de memoria do estar no mundo e ser uma Bixa-preta
(DA-RIN, 2004; SODRE, 2009).

O siléncio da sequéncia inicial do filme é quebrado pela fala da prépria
personagem, que discorre sobre a nio aceitagdo da sociedade, sobre ser um corpo e
uma estética proibidos. Sua fala se mistura a outras em off, que dao continuidade a esses
questionamentos. Nelas, percebem-se as inumeras violéncias vivenciadas por corpos
negros dissidentes, ficam expressos o racismo, a LGBTfobia, a gordofobia, a misoginia,
que constituem violéncias fisicas e psicolégicas (MESQUITA, 2021).

A resisténcia a esse processo violento em que vivem corpos negros, aparece
no filme a partir da afirmacio da negritude. Isso permite a compreensio de que ha
diferentes vivéncia negras e possibilita romper com os estereétipos associados ao corpo
negro. A maneira como esse processo se realiza fica evidente na sequéncia, em que
Erick demonstra que sua identidade negra é fator de fortalecimento.

A banda sonora se modifica para tambores e as tomadas se tornam mais longas,
a personagem se observa no espelho mais atentamente e parece nao rejeitar a imagem
que vé. O poema “Me Gritaron Negra” da poeta peruana Victoria Santa Cruz, o qual se
tornou uma bandeira contra o racismo, comeca a ser declamado por uma voz em off.
No poema, percebe-se a mudanca na maneira como a interlocutora entende a palavra
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negra, que deixa de ser um insulto, para tornar-se afirmacio destemida da identidade e
da humanidade negras.

A afirmacio da identidade negra faz com que Eric se fortaleca e enfrente a cidade
se expressando livremente pelas ruas. Seu corpo revela esse novo momento, caminha
altivo e encontra outros corpos negros, e juntos festejam o encontro com sorrisos
e dancas. Ao som da batida do funk os corpos dancam e celebram suas existéncias e
pertencimentos. Ultimando a primeira parte do filme a ancestralidade é celebrada com
alegria, pois o existir é também simbolo “de sobrevivéncia, resisténcia e expansao da
cultura negra no mundo” (PETIT, 2015,p. 26).

O segundo ato de Negrum3, se inicia por meio de um close no rosto de Félix
Pimenta, cujos cabelos sio ajeitados para que ele possa entrar em cena (Figura 3). Essa
imagem denota que o empoderamento e a aceitacio envolvem também uma experiéncia
estética-corporal. Destaco a personagem que arruma Félix: seu figurino remete a
orixa lans3, que representa para o candomblé, religido de matriz africana, a forca da
natureza e a forca feminina. O filme, nesse momento, faz referéncia a forca ancestral

que possibilita a Félix entrar em cena.

Figura 3: Os cabelos de Félix sio arrumados - Fonte: frame do filme Negrum3.

Apds um zoom out, é possivel observar todo o ambiente em que a cena se

desenvolve. A personagem, entdo, interpreta o Manifesto pelo Espaco Preto, em um
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cendrio repleto de obras com corpos ensanguentados, que tanto remetem a luta pela
sobrevivéncia do povo negro, quanto ao genocidio perpetrado contra negros e negras
desde a didspora forcada do continente africano (NASCIMENTO, 2016).

Enquanto o manifesto é lido, a montagem traz imagens que remetem a ideia de
um futuro em que negros e negras possam expressar-se. Com uma dinamica rapida, a
leitura do manifesto é acompanhada por cenas de uma performance de danca, que se
misturam a imagens de um centro urbano com prédios altos e luzes neon. No topo desses
prédios, veem-se corpos negros que representam a multiplicidade do ser negro(a): tons
de pele, texturas de cabelo, formas corporais. A musica eletronica d4 o tom da danca e
da montagem. Esse conjunto de fatores sintetizam as referéncias temporais desse ato do
filme, em que a ancestralidade prepara Félix para a leitura do manifesto no qual se clama
por um futuro diferente para a popula¢io negra.

Finalmente, na terceira parte, em um cendrio quase carnavalesco afrofuturista,
com muito brilho e luz, Aretha Sadick e Erick descem uma enorme escada e se encontram
para uma nova performance. Ela chega em uma nave espacial, com ornamentos
que remetem ao Egito antigo e aos impérios de reis e de rainhas africanas, como ela
mesma afirma em sua fala. Em uma celebracio musical, as batidas eletrénicas do funk
combinam-se as imagens na cria¢ao de uma utopia afrofuturista.

Em seu canto de celebracio do futuro, Aretha novamente lembra o processo
de didspora forcada pelo qual passou o povo negro e adverte-lhe que chegou a hora de
tomar posse do que é seu. Projeta-se o futuro, em constante didlogo com o passado, por
meio da valorizaciao dos que possibilitaram a chegada desse momento, dos que lutaram
e morreram pela independéncia do corpo negro, que mais uma vez danca e celebra.

Imediatamente apds o trecho “Hoje vamos olhar para o futuro de onde tudo comecou!”,
ha um corte rdpido — em sincronia com a batida eletronica do funk —, e aparece Erick
(protagonista do primeiro ato do filme), que se junta a performance de Aretha. Hd um
visivel contraste entre a caracterizacio das duas personagens: enquanto o figurino e os
aderecos de Aretha remetem ao passado africano, as formas geométricas do figurino
de Erick aludem ao futuro negro. Materializa-se, por meio das imagens (figura 3), a
confluéncia temporal anteriormente sugerida na fala de Aretha: passado e futuro se

encontram na construcao do presente.

153



negrum3 Marcus Vinicius Azevedo de Mesquita, Edleuza Penha de Souza

Figura 4: Erick e Aretha: futuro e passado - Fonte: Frame do filme Negrum3.

Assequéncias que compdem essa parte do filme podem ser associadas a concepcao
filoséfica ubuntu, segundo a qual toda a realidade estd integrada. Portanto, a existéncia
do individuo s6 tem sentido quando ele se insere em uma comunidade, trabalhando em
conjunto com seus pares. Para Nogueira (2012), o sentido da palavra “ubuntu” alude
aquilo que “é comum a todas as pessoas” A ética ubuntu é encontrada em inumeras
comunidades bontifonas, o que permite concluir que o filme busca reconectar-se com
o passado africano (2012, p. 148).

Destacamos a referéncia a uma constituicao social que remete as sociedades
do continente africano, ndo como mera volta ao passado, mas como um processo
de construcio identitiria importante no presente, para que se possa vislumbrar a
perspectiva de um futuro melhor para os descendentes da populacao negra.

Por meio da recuperacio de conceitos e valores presentes na ancestralidade
negra, propde-se a possibilidade de reformulacio do presente e do futuro. Nesse sentido,
corrobora-se a ideia de que o cinema constitui uma pratica epistemolédgica, que pode
converter-se em “instrumento de superacio do eurocentrismo, para além da tentativa
de coisificacdo, imposta pela euroheteronormatividade” (PRUDENTE e PERIGO, 2020
p. 428).

Ao tratar da epistemologia, Oliveira (2018) afirma que, como forma de producio
de significado, ela é peca-chave na afirmacio ou na negacio de determinada cultura.

Entendemos, pois, que reconhecer o CNB como producio epistémica pressupde
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considerd-lo como relevante mecanismo de producio de signos acerca das negritudes
no Brasil, por meio dos quais se propde a afirmacdo da cultura de matriz africana
ressignificada na didspora, em um reencontro ancestral, que permite conjecturar novos

processos de formacio identitdria e reconstruciao de sociedade.
O cinema que constroi mil nacoes

O processo dialégico que ocorre em producdes como NEGRUMS3 constitui
dimensdes pedagdgicas da pretagogia. Observamos que o Cinema Negro Brasileiro é
uma arte que, por um lado, afirma a presenca e a cultura negra e, por outro, questiona
a estrutura de producao cultural e do saber. O filme, portanto, traz a compreensio
de que as multiplas expressdes da sexualidade negra sempre existiram, o que permite
vislumbrar um futuro no qual se rompe com os binarismos impostos pela colonialidade.
Corrobora-se a ideia de uma ancestralidade negra travesti, em consonancia com o
pensamento de Oliveira (2020).

Com base nessas consideracoes, reafirmamos que NEGRUMS3 possibilita
reformular a histéria negra e inserir a experiéncia de sexualidades dissidentes na
construcio de sua cultura. A ancestralidade torna compreensiveis as multiplas
experiéncias da populacio negra, no continente africano e toda a didspora, permitem a
reconfiguracdo do real, para conceber um mundo onde raca, género e sexualidade nio
se convertam em fatores de exclusao.

Assim, trazer a imagens de pessoas LGBTQIA+ como pertencentes a uma
ancestralidade negra permite, pois, o deslocamento do olhar, bem como a construcio
de nova légica de compreensao das estruturas sociais, realcando o sentido pedagégico
do Cinema Negro Brasileiro.

Em Negrum3, Diego Paulino apresenta pensamentos e metodologias do Cinema
Negro Brasileiro, trabalha em seus filmes narrativas ligadas a negritude e compde
uma experiéncia racial perpassada por uma sexualidade dissidente.Corpos que fogem
a heteronormatividade predominante na sociedade e na produ¢io cinematografica
brasileira, tomam o protagonismo da histéria do filme e reformulam a maneira
como se apresentam ao publico. Trazem a tona novas formas de viver e performar

socialmente. Sao narrativas construidas a partir de novos referenciais, as quais ressaltam
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como a negritude e a sexualidade interagem na construcio da identidade e, embora
retratem opressdes, enaltecem subjetividades e corporeidades que fogem a norma
social MESQUITA, 2021).

O cinema tem o potencial de produzir sentido, sua imagem em movimento
pode realizar mudangas paradigmaticas, pela forma como se retratam determinados
temas, possibilita inclusive novas relacdes temporais. Essa dimensao epistemolégica do
cinema é o que permite a reflexdo do papel do CNB “enquanto agente de interacdo
entre as representacdes reais e imaginarias” (PRUDENTE e PERIGO, 2020, p. 423) da
populacdo negra, instaurando sua dimensio pedagdgica, no sentido de que ele tem a
capacidade de construir novos conhecimentos.

A dimensio pedagdgica do CNB dota o espaco escolar de novos mecanismos
de discussao das relacdes étnico-raciais. Esta vertente do cinema coloca o negro em
destaque e questiona o lugar ocupado por ele na sociedade. Edifica uma filmografia que
humaniza a populacdo negra. “Esta relacdo étnico-cinematografica da africanidade traz
0 negro em primeiro plano, desarticulando o processo eurocéntrico de massificacio,
descolonizando habitos e conceitos” (PRUDENTE e PERIGO, 2020, p.427).
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Introducio

“.. ndo tenho for¢a fisica, mas minhas palavras ferem...”
Maria Carolina de Jesus

Nio obstante as mais diferentes problematizacdes passiveis de serem criadas,
nos indagamos: como trazer a baila a condicao do negro e sua histéria, sua cultura para
o campo da educacido formal? O quanto obras como a de Carolina nos propiciam retirar
o véu que acoberta as mazelas que acometem muitos dos nossos estudantes por este
Brasil a fora? Sabemos que apesar de fundamental, a Lei 10.639 que inclui o ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira na educacio basica, infelizmente, em muitas escolas
passa ao largo, e sdo tratadas como perfumaria, principalmente no més de novembro
quando se comemora o dia da consciéncia negra.

Neste diapasdo, propomos intentarmos no campo da educac¢io algumas nuances
que nos atravessam neste tempo-espaco e que nos mantem imersos e vividos nesta
ambiéncia que compde nossa vida-escola-educacio.

Destarte, quando colocamos uma lupa no campo de formacio de professores
e professoras, percebemos que embora a comunidade negra brasileira totalize mais
de cinquenta e seis por cento da populacio, tal representatividade, principalmente
da mulher e negra, nao estd presente nos referenciais de formacao para docentes da
Educacio Bésica, como afirma Santos (2009) nio é possivel existir qualquer espécie de
conhecimento sem que haja e se valorize seus representantes e suas praticas sociais, pois
é por esse caminho que o conhecimento ou a experiéncia de determinado grupo sera
reconhecido e/ou validado.

Para Santos (2009), a colonizagdo tenta transformar diferencas em desigualdades
sociais, e 0 que encontramos hoje nos movimentos de luta da sociedade, sio diferentes
tipos de resisténcias, pluralidade social e cultural, o que certamente nos obriga a analises
e avaliacoes mais complexas das diferentes interpretacdes e intervencdes no mundo
produzidas pelos diferentes tipos de conhecimentos.

Assim, é a dominacdo epistemoldgica colonial que traduz relacdes
profundamente desiguais do ser, saber, e poder, suprimindo historicamente saberes
outros dos povos e/ou nagdes que foram colonizados, explorados e que tiveram suas
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identidades ofuscadas, ou mesmo, degeneradas. Com a falta de referencial africano e
afro-brasileiro no curriculo dos cursos de formacio docente, ha uma perpetuacio de
um referencial predominantemente eurocentrado, o qual produz praticas pedagdgicas
na educacio bésica que em grande parte ignora e perpetua o apagamento de nossas
raizes.

Em contraponto a este paradigma que permeiam nossas escolas, concordamos
com hooks (2020) quando defende uma educacio que inclua autores e autoras negras,
principalmente mulheres, visto que a educacio como priatica de liberdade sé serd possivel
quando os/as docentes incorporarem em suas praticas a possibilidade de formar seus/
suas estudantes valorizando o multiculturalismo, sendo assim, corroborarmos com a
autora quando afirma que “é preciso instituir locais de formacdo onde os professores
tenham a oportunidade de expressar seus temores e a0 mesmo tempo aprender a criar
estratégias para abordar a sala de aula e o curriculo multicultural” ( p.52).

Para Moreira e Candau (2008) quando defendemos o multiculturalismo em
educacio, estamos a nos posicionar de forma incisiva a favor da luta contra a opressao
e a discriminacio que certos grupos minoritarios tém sido submetidos ao longo do
tempo por grupos mais poderosos e privilegiados, além do envolvimento em acdes
politicamente comprometidas.

Outra perspectiva que nos saltam aos olhos, como bem descreveu Silva (2010)
é referente a discriminacdo racial presente nos livros diditicos na educacdo basica
brasileira. E nitido como os curriculos e nio obstante as praticas pedagégicas, sio
marcados por valores colonizadores que ignoram, ocultam, excluem e degeneram
toda perspectiva das diferencas, tendo na relacio do binarismo cartesiano da ciéncia
moderna seu principal ponto de apego, e assim, valorizando apenas o homem, branco,
cristio, cis hétero, como sendo a norma e o modelo de humanidade a ser seguido. Essa
légica é reproduzida também em relacio ao género, visto que os autores dos livros
didaticos também em sua maioria sio homens. Assim, retomando hooks (2020) nio
podemos perder de vista que raca, género e classe sdo categorias interseccionais, temas
que atravessam e sao atravessados pelo sexismo colonial.

Para Silva (2010), a falta de representatividade de negras e negros nos livros
didéticos produz um sentimento de rejei¢ao inconsciente, um tipo de saber que humilha,

levando os/as sujeitos envolvidos a se apegar a esteredtipos padronizados.
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O livro didético ao veicular estereétipos que expandem uma representacio
negativa do negro e uma representacio positiva do branco, estd expandindo
a ideologia do branqueamento, que se alimenta das ideologias, das teorias
e esteredtipos de inferioridade/superioridade raciais, que se conjugam
com a nio legitimacdo pelo Estado, dos processos civilizatérios indigena
e africano, entre outros, constituintes da identidade cultural da nacdo
(SILVA, 2010, p. 17 apud SILVA, 1989, p. 57).

Ao privar os grupos minoritirios de conhecer, entender e refletir sobre sua
histéria, seu povo, suas raizes, a escola introjeta a ideia de que sé existe um tipo de
cultura, de religido, de povo ou mesmo de realidade. Quando usamos a expressao “grupos
minoritirios” nos lembramos de um trecho da musica do rapper Baco Exu do Blues* que
problematiza essa questio da seguinte maneira “[...] O Brasil tem uma populacio de
negros maior que a de brancos, temos menos valor por ser maioria? A ironia da maioria
virar minoria” (BACO EXU DO BLUES, 2018). Nesse sentido, a falta de autoras negras
nos livros utilizados nas escolas faz parte de uma conjuntura do racismo estrutural que
embrenha a sociedade, que invisibiliza uma populacio que é maioria, convertendo-a
em minoria.

Fanon (1952) na obra “Pele Negra, Mascaras Brancas” descreve que a primeira
forma do colonizador devastar uma cultura é privando um povo de sua linguagem, pois
ao perder sua referéncia de comunicacao, sua histdria, as pessoas negras se convencem
de que aquela outra lingua, aquele outro costume é melhor, e mesmo a cor de sua pele
nio estd a altura de viver em uma sociedade cujos valores sio europeus. Portanto,
expressio é pertenca. Nessa direcio Maria Carolina de Jesus denuncia as iniquidades
sociais e o total desamparo de um Estado negligente tracando uma analogia de cor com

a fome:

Eu sou negra e a fome é amarela e d6i muito [...] A tontura da fome é pior
do que a do édlcool. A tontura do dlcool nos impele a cantar. Mas a da fome
nos faz tremer. Percebi que é horrivel ter s6 ar dentro do estomago. [...]
Resolvi tomar uma média e comprar um pio. Que efeito surpreendente faz
a comida no nosso organismo! Eu que antes de comer via o céu, as arvores,

4 Baco Exu do Blues. Bluesman. Bluesman. Sio Paulo, Selo EAEO Records, 2018. Disponivel em: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZo-Dw&ab_channel=999. Acesso em: 26/02/2023
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as aves tudo amarelo, depois que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos
(JESUS, 2014 p. 44).

Ao se deslocar de sua cultura para se inserir na cultura europeia o/a negro/a nao
se vé acolhido pelos/as brancos/as e ao retornar para sua comunidade também nio é
acolhido pelos seus pares, pois ja perdera a identidade de sua origem e nio se encaixa na
nova realidade, vivendo um processo de solidio (FANON, 1952).

Entretanto, no Brasil, hi resisténcia (re-existéncia) na poesia expressa em
musica, na literatura, no audiovisual, como visto nas artes de Baco, Carolina e Jeferson
De, os quais produziram em diferentes linguagens, um fluxo de possivel para que
possamos nunca mais esquecermos de onde viemos e principalmente, ndo matarmos em
nossos estudantes suas mais difusas identidades. Muitas das nossas produgdes e artistas
reconhecidos internacionalmente, nascem dentro da cultura negra, como exemplos
temos o samba, o rap, o funk, o slam etc., nos provando diariamente a qualidade de tais
producdes. Mas ainda assim, nos questionamos: qual o espaco que as mulheres negras
tém nestes campos? Como as mulheres negras tém se expressado e sido valorizadas pela
sua arte historicamente?

Entendemos que por meio da cultura de branqueamento as criancas negras
introjetam desde muito pequenas que sua cor, seu cabelo é feio, sujo e que querem ter
tracos brancos para se identificarem com o que lhes é apresentado como bom, certo,
limpo pela sociedade. E apresentado as criancas negras uma estética branca, privando-as
de se desenvolverem a acessarem aspectos e caracteristicas artisticas, ludicas e culturais
que valorizem suas historias, suas realidades e/ou mesmo suas ancestralidades.

Para Oliveira (2004), as criancas negras sio maltratadas desde a creche, e assim,
tem dificuldades para construir uma autoimagem positiva, enfrentando comportamentos
racistas com os adultos desde o inicio de sua socializacio, aspecto que sé reforca o
apagamento de certas identidades que nao se afinam com o paradigma que orienta nossa
sociedade e muitas das instituicdes de ensino.

A educacido no Brasil é um campo de disputa de narrativas para valores éticos,
politicos e estéticos constante, assim, a luta permanente caracteriza a construcao efetiva
de uma educacio que seja de fato justa, equanime e igualitdria para todos e todas.

Para Silva (2010) o fato de as instituicdes escolares oferecerem ou nio

oportunidades de acesso e permanéncia de maneira diferenciada contribui para maior
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evasdo da popula¢io negra, aumentando o abismo social existente historicamente. O
mapa da desigualdade de 2020, realizado pela Rede Nossa Sao Paulo e pelo Programa
Cidades Sustentaveis exprime as desigualdades escancaradas nos distritos e capital
paulista, o documento apresenta diversos indicadores que analisa dados de 2012 a 2019,
entre eles direitos humanos, meio ambiente, popula¢io, educacio, satide, cultura, renda,
acesso a transporte, entre outros’.

O processo de socializa¢do e silenciamento das crianc¢as negras encontra eco na
atuacio de muitos e muitas docentes na educacdo bésica. Assim, é urgente tratarmos
destas questdes nos mais diferentes espacos de formacio de professores/as e, para isso,
lancarmos mio de obras literdrias, audiovisuais que denunciem as mazelas do povo
pobre e negro deste pais, faz-se imprescindivel pela sua capacidade de sensibilizacio e
descricdo da realidade como ela é.

Porém, este movimento nio ¢é ficil e muito menos simples, como reafirmam
Abramowics; Rodrigues; Cruz (2011) quando buscamos mudar as relacdes dentro da
escola no que concerne a valorizacio da cultura negra, precisamos mudar todo o carater
desta iniciacdo e fazermos mudancas em ndés mesmos. O Racismo, o preconceito, toda
uma micropolitica fascista que exclui a diferenca, colocando-a no lugar do desvio, do
negativo, da certo, pois cada um de nés trabalha ativamente em favor desta légica.

Carolina Maria de Jesus: ética, estética, politica de uma resisténcia

“..0 Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que jd passou fome. A fome também ¢
professora. Quem passa fome aprende a pensar no préximo, e nas criangas”
Carolina Maria de Jesus

Carolina Maria de Jesus nasceu no sudeste de Minas Gerais, na cidade de
Sacramento, no dia 14 de marco de 1914. Era neta de escravizado e filha de uma
lavadeira, teve sete irmaos. J4 na infancia trabalhava para contribuir com a renda

familiar. Na formacao escolar estudou até o segundo ano primario no colégio Alan

5 Entre a multiplicidade de dados apresentados, é importante destacarmos alguns: na cidade de Sdo Paulo
em média 2 pessoas para cada dez mil habitantes sofreram violéncia de racismo e injuria racial, um au-
mento de 35%, a violéncia contra as mulheres aumentou 64%, nimero que salta de 50.566 para 83.001, os
casos de feminicidio aumentaram 729% na mesma época. No que diz respeito a renda, a média das familias
ricas é 3,6 vezes maior do que a média das familias mais pobres, sendo um valor de R$ 9.591,93, para o
distrito de Alto de Pinheiros e R$ 2.628,63, para Lajeado.

164




Carolina Maria de Jesus Michelle J. Sousa, Hugo C. B. Nunes, Douglas A. P. Santos

Kardec, sua passagem rapida pela escola se deu por incentivo de uma das clientes de
sua mae e foi interrompida devido as necessidades de sua familia, que precisou mudar
diversas vezes, sua histéria é atravessada pela fome. “E um dia simpético para mim. E
o dia da aboli¢do. Dia que comemoramos a libertacao dos escravos. [...] E assim no dia
13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual - a fome!” (JESUS, 2014. p. 32).

Mudou-se para Franca-SP com sua familia em 1930, e em 1948 foi morar na
favela do Canindé na capital paulista. Ganhava seu sustento e de seus trés filhos catando
papel. “Esquentei o arroz e os peixes e dei para os filhos. Depois fui catar lenha. Parece
que vim ao mundo predestinada a catar. S6 ndo cato felicidade.” (JESUS, 2014. p. 81).

Carolina usava os cadernos que encontrava no lixo para escrever sobre seu
cotidiano e pensamentos®. Dessa forma, a obra “Quarto de despejo” surge como uma
anadlise da desigualdade social que estabelece a posi¢ao da autora na obra como, mulher,
negra, pobre, periférica e de baixa escolaridade e denuncia, enquanto o centro da cidade
é a sala de visitas, a favela é o quarto onde se joga o indesejavel, o entulho, tudo aquilo
que se quer esconder. Sua escrita, no entanto, é sua forma de se recusar a ser “despejo”,
a ser “resto”. “...0 senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que eu vivo.
Ele olhava tudo com assombro. Mas ele deve aprender que a favela é o quarto de despejo
de Sao Paulo. E que eu sou uma despejada” (JESUS, 2014. p. 147).

Carolina ao longo de sua obra traz reflexdes sobre o lugar da mulher negra na
sociedade, e de como ela tem consciéncia de que a solidio traz alguma protecio frente
a violéncia de ser solo, criando e educando seus trés filhos sozinha, sem um marido
ou homem que a violenta e lhe faca mal, compara sua vida com a de mulheres que sao

casadas e violentadas ao longo de todo o livro.

[...] Elas aludem que eu nio sou casada. Mas eu sou mais feliz do que elas.
Elas tém marido. Mas, sdo obrigadas a pedir esmolas. [...] Os meus filhos
nio sio sustentados com pao da igreja. Eu enfrento qualquer espécie de
trabalho para manté-los. E elas, tem que mendigar e ainda apanhar. Parece
tambor. A noite enquanto elas pedem socorro eu tranquilamente no meu

6 Em 1958 o0 jornalista Audélio Dantas, repérter da Folha da Noite, foi até a favela do Canindé para fazer
uma reportagem e encontrou Carolina, que lhe apresentou suas anota¢des, que se tornaram um livro.
Em 1960 Quarto de despejo foi lancado e vendeu mais de cem mil exemplares, foi um grande sucesso e
marca da literatura no Brasil, Carolina Maria de Jesus foi uma das escritoras brasileiras mais expressivas,
seu livro foi traduzido para mais de dez idiomas (DANTAS, 1993).
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barracio ouco valsas vienenses. [..] Nio invejo as mulheres casadas da
favela que levam vida de escravas indianas (JESUS, 2014. p. 16).

Interessante observar que a esquizofrenia das relagdes de género é bem descrita
em o quarto de despejo conforme acima referenciado, para além da confusio capitalistica
em associar o amor feminino ao trabalho nao remunerado, ha uma responsabilizacao
da mulher para todas as dreas da vida masculina, a mulher passa a ser a “provedora” da
existéncia do homem.

De qualquer modo, é sempre a mulher que sofre mais com o carater esquizofrénico
das relacdes sexuais, nao apenas porque chegam ao final do dia com mais trabalho e
mais preocupac¢ao nas costas, mas também porque recai sobre elas a responsabilidade de
fazer a experiéncia sexual prazerosa para o homem. Esse é o motivo pelo qual mulheres
costumam ser menos sexualmente responsivas que homens. O sexo é trabalho para elas,
é um dever. O dever de agradar é tio construido em sua sexualidade que aprendem a ter
prazer em dar prazer, em provocar os homens e excita-los.

Pelo fato de se esperar que proporcionem uma libertacdo, inevitavelmente se
tornam o objeto sobre o qual os homens descarregam sua violéncia reprimida. Sao
estupradas, tanto na propria cama quanto na rua, precisamente porque sao configuradas
para serem provedoras da satisfacio sexual, as vilvulas de escape para tudo o que di
errado na vida dos homens, e os homens tém sido autorizados a voltar seu 6dio contra
elas se nio estiverem a altura do papel, particularmente quando se recusam a executi-lo
(FEDERICI, 2019, p.56/57)

A autora também denuncia o descompromisso com a paternidade que ela

vivencia com o progenitor de sua filha mais nova, pai de Vera:

Fui na tesouraria para receber o dinheiro. Quando chegou a minha vez nio
encontrei o dinheiro. A Vera queria comprar um vestido. Eu disse-lhe que
o seu pai nao havia levado o dinheiro. Ela ficou triste e disse: - Mamae, o
meu pai ndo presta! (JESUS, 2014. p. 166)

A postura dos homens relatada pela autora revela a condicio de violéncia
vivenciada pelas mulheres no Brasil, e escancara a falta de intervenc¢ao do Estado com

a criacao de politicas publicas para oferecer suporte e acolhimento para as maes solo
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deste Pais. As situacdes narradas por Carolina nos levam a refletir e discutir o contexto
da mulher, mae solo, negra em uma sociedade patriarcal, sexista, cujos valores estdo
alicercados na inferiorizacdo e abandono da mulher negra.

No Brasil, de acordo com os dados levantados pelo IBGE em 2018, o nimero de
maes chefes de familia era de 11 milhdes, sendo a maioria negras, 61%. De acordo com
a Sintese dos indicadores Sociais do IBGE, 63% dessas familias estio abaixo da linha da
pobreza com cada componente vivendo com aproximadamente R$ 145,00 por més.
Esses dados revelam a atualidade da obra de Carolina, escrita entre os anos de 1950 e
1960 e mostra a realidade perversa que o/a pobre, negro/a, periférico/a enfrenta nesse
Pais historicamente desigual.

A solidio e o preconceito que Carolina e todas as mulheres que como ela
sustentaram e sustentam seus lares, que experienciam a auséncia e/ou abandono de seus
companheiros desde muito novas é apontada por Fanon (1952) que discute o desejo
pelo branqueamento que negros e negras tém ao buscarem se envolver com brancos/as,
trata do sentimento de inferioridade em relacio aos brancos/as e como isso é sintoma
histérico, “Embranquecer a raca, salvar a raca, mas nio no sentido que poderiamos
supor: ndo para preservar “a originalidade da por¢ao do mundo onde elas cresceram”,
mas para assegurar sua brancura” (FANON, 1952, p.57), que mesmo quando a mulher
negra se envolve com o homem branco, no se casa com ele, ¢ com a mulher branca que

o branco vai se casar.

Todas essas mulheres de cor, desgrenhadas, a caca do branco, esperam.
E certamente um dia desses se surpreenderio nio querendo mais se
atormentar, mas pensario ‘em uma noite maravilhosa, um amante
maravilhoso, um branco”. Porém também elas talvez compreendam um
dia “que os brancos nio se casam com uma mulher negra.” Mas aceitam
correr o risco, porque precisam da brancura a qualquer preco (FANON,
1952, p.59).

hooks (2000) em sua forte e arrebatadora obra “Vivendo de amor” escreve como
a escravizacdao do povo negro criou barreiras para o desenvolvimento da afetividade
e de como isso é fortemente marcado nas mulheres negras, que vivem uma solidio

constante desde a infancia e quando adultas reproduzem a postura que foram ensinadas,
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a autora discorre como a falta de afeto para as mulheres as impedem de conhecer e
viver o amor, aponta caminhos para o autoconhecimento e o desenvolvimento do amor
interior.

E necessario discutir também os papéis de género presentes na sociedade e de
como o racismo estd intimamente ligado ao machismo, hooks (2019) aborda que o
machismo molda e determina diferentes relacdes de poder e que o sexismo presente
na sociedade “[...] criam barreiras nocivas entre as mulheres”, alimentando um sistema
patriarcal que domina e oprime as mulheres negras, que dificulta a luta por alcance de
direitos que possibilitam a constru¢io de uma vida digna, onde a supremacia branca
define as relacdes e interacdes entre os diferentes grupos. Davis (2016) discute como
a escravizacao dos corpos negros definiram a maneira pela qual a mulher negra foi
desumanizada, e de como o racismo atravessa as relacdes na sociedade.

hooks (2019) ao tratar da importancia de uma educacio libertadora demonstra
preocupacio para a formacio de professores/as negros/as comprometidos com a
constru¢iao de uma educacio critica, pois, ela compreende que os estabelecimentos de
ensino superiores oferecem uma formacio que fortalece a manutencio da dominacio
branca.

Nessa mesma direcio, Gomes (2009) reflete que esse cenério no Brasil, muda
com a insercio de intelectuais negros/as nas Universidades, possibilitando maior
espaco para o debate e, consequentemente, colaborando para uma outra formacio de
professoras e demais profissionais demandando pesquisas que revelam compromisso
social e académico com os movimentos sociais.

Carolina foi e continua sendo uma autora muito fecunda para além do Quarto
de Despejo, sua producio conta com romances, contos, poemas, e, além daqueles
que foram publicados, inclusive depois de sua morte, como Didrio de Bitita, ainda ha
milhares de paginas de material inédito de Carolina a serem dissecados, entre eles,
romances, poemas e cronicas

Em todo esse trabalho, a escritora deixou marcada uma visao particularmente
Caroliniana do mundo e de uma sociedade desigual, que pode ter se transformado de
sua época para cd, mas que persiste discriminando, isolando e assassinando a populacio
negra e periférica. O mapa da desigualdade no Brasil de 2020 apresenta um aumento de

67% no nimero de pessoas vitimas de violéncia racial, segundo o Férum Brasileiro de
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Seguranca Publica em parceria com a Unicef, em 2019 quase 5 mil criancas e adolescentes
foram mortas de forma violenta no Pais, esses dados sao referentes a 21 estados.

Na escrita, Carolina pode expressar a voz que era negada a quem vivesse em suas
condi¢cdes. Uma voz que, apesar de todas as dificuldades, preconceito e do insistente
esquecimento que se estende até os dias de hoje, persiste como a base de uma obra

auténtica e importante, mas, sobretudo, humana e legitima.
Consideracées finais

A obra literaria, Quarto de despejo, tanto quanto o documentdario, Carolina,
traz por meio de relatos e algumas cenas uma visio singular da poténcia que foi
Maria Carolina de Jesus frente aos desafios impostos pela sua condicio de vida, como
acenamos no inicio deste texto, Maria Carolina de Jesus tinha uma fome existencial
intensa, inconformada pela condicéo social que lhe vestia, porém, limitada muitas vezes
em suas acoes devido a sua condicao de moradora de uma favela.

Mas como bem demonstra o documentério de Jeferson De, sobre a vida e obra
de Maria Carolina, viver em condic¢des precdrias nao foi limitador para que ela pudesse
se destacar como uma escritora preta e reconhecida internacionalmente.

Quando cotejamos seus escritos com o campo da educacio, vemos uma
preocupacio inerente por parte da autora, com a educacio de seus filhos. No didrio,
Carolina demonstrava uma preocupacio constante com a educacio das criancas, mesmo
nao considerando sua condicio de vida digna, se mostrava preocupada em fornecer e
apoiar com frequéncia a vida escolar de seus trés filhos. “O José Carlos nio quer ir a
escola porque estd fazendo frio e ele nao tem sapato. Mas hoje é dia de exame, ele foi.
Eu fiquei com medo, porque o frio estd congelando. Mas o que hei de fazer?” (JESUS,
2014 p. 66)

Em muitas passagens ela chamava atencao para a leitura, dominio das contas
e mesmo quando estavam doentes, ndo deixava que faltassem em dia de testes, “...Eu
estou contente com os meus filhos alfabetizados. Compreendem tudo. O José Carlos
disse-me que vai ser um homem distinto e que eu vou tratd-lo de Seu José. Ja tem
pretensdes: quer residir em alvenaria” (JESUS, 2014 p. 140).

A obra “Quarto de despejo”, em seu carater pedagdgico revela como a autora

chama atencio acerca da educacio, escreve com uma consciéncia que revela a indignacao
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com a falta de assisténcia dos adultos em expo-la a situacdes constrangedoras, ou
mesmo quando sdo agredidas fisica e verbalmente pelos/as adultos/as em situacdes que
ela considera desnecessaria. “A Silvia e o esposo ja iniciaram o espetdculo ao ar livre.
Ele esta lhe espancando. E eu estou revoltada com o que as criancgas presenciam, ouvem
palavras de baixo calao, Oh! se eu pudesse mudar daqui para um ntcleo mais decente”
(JESUS, 2014. p. 94).

A autora, ao longo de sua obra desperta a reflexao para uma formacao critica,
cidada das criancas, em qualquer que seja a prética pedagdgica se apoiando em seus
escritos, os principios da autora produzirao uma educacio justa, equanime e igualitiria
pois colaboram para uma reflexao importante da organizacio da sociedade em seus
mais variados aspectos.

Diante disso, compreendemos que trabalhar com a literatura de Carolina na
Educacio Béasica por meio das mais diversas estratégias € uma condico privilegiada para
produzir pensamentos mais afeitos as diferencas e de antemio, valorizar as diferentes
culturas que compde nossa sociedade.

Portanto, faz-se urgente oportunizar espaco e tempo para debates relevantes
em torno da presenca da mulher negra, periférica e escritora, para que os estudantes
aumentem a capacidade de expressdo e percep¢io do mundo, através da sensibilidade,
dando énfase ao respeito e empatia, a fim de combater o racismo.

Nesse sentido, na tentativa de suprir essas lacunas na formacio docente, foi
sancionada a Lei 10.639/2003 que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacio e
instituiu a presenca da temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana” nas
instituicdes de ensino, uma lei que representa a luta e a vitéria do movimento negro para
ter sua histéria lida e reconhecida pela sociedade brasileira. A Lei é reforcada no texto
das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educaciao das Relacoes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, 2004. Esses documentos
possibilitam que este contetdo seja trabalhado nas instituicoes de ensino e oferecem
bases para que trabalhadores da educacdo possam se orientar para desenvolver suas
aulas e atividades de ensino.

Nessa perspectiva, consideramos que a obra de Carolina e o documentario
de mesmo nome, contribui para o engajamento de uma educacio igualitdria,
proporcionando caminhos para o alcance de uma educa¢io como pritica de liberdade
(hooks, 2020) e ao propor que sua obra seja adotada na educacio bésica, nos baseamos
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na necessidade de haver mais obras voltadas para construciao da identidade negra e
feminina no repertério escolar do Pais. E ainda, flertamos com a proposta de Souza
(2016) que ao desenvolver sua tese propde uma metodologia de ensino baseada na logica
exulica’, a qual busca trazer os didlogos da margem para o centro do debate como um
aspecto fundamental, o qual podera contribuir com justica cognitiva para uma educacio

que se pretenda efetivamente igualitdria.
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Nosso olhar vem de longe: a estética
existencial no filme Chikwembo (Mocambique)

Julio César Boaro'
Rogério de Almeida?

Nervosamente, eu sento-me 4 mesa e escrevo

dentro de mim, Deixa passar o meu povo, “oh let my people go...”
E ja ndo sou mais que instrumento!

(Noémia de Sousa)

“S6 se pode subverter o real, no cinema ou alhures, se se aceita, antes, todo
o existente, pelo simples fato de existir.”
(Eduardo Coutinho)

Introducio ou ligando o cinematdégrafo

Ao pensarmos em cinema africano, podemos incorrer num erro, o de generalizar
um imenso continente com um unico tipo de producido filmica; o mais correto seria
nos referirmos a cinemas africanos, dada a multiplicidade e complexidade de cada
sociedade ou pais. No mundo contemporaneo, devido a influéncia de trés grandes dreas

do conhecimento — antropologia, etnologia e linguistica —, procurou-se uma abertura

1 Especializacio em Arte e Educacdo Arizona State University - (ASU). Mestre em Educacio (USP).
Doutorando em Educacio (USP). Bolsista CNPq.
2 Prof. Titular da FEUSP, coord. do Lab_Arte e bolsista produtividade CNPq.
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maior para a compreensio dos outros povos nao euro-norte-americanos e, referindo-
se ao continente africano, tal “abertura para o outro” deveu-se principalmente a Marcel
Griaule, e seus estudos sobre o povo Dogon (do Mali), na década de 1930.

Mas a abertura para a compreensdo do outro nio significa apenas uma tolerancia
no sentido de uma obrigatoriedade da aceitacio por questdes iluministas, e sim uma
compreensio de que, no fundo, hd algo muito semelhante entre eles e nds, ndo no
sentido de uma descendéncia étnica comum, mas no sentido de que, independente do
tempo histérico e da localizagio geografica, hd algo de humano que compartilhamos
mesmo sem o saber: o conceito de liberdade, a ideia de deus, a relacido entre homem e
natureza, o significado de uma obra artistica, o amor entre pais e filhos, entre tantas
outras caracteristicas em comum.

Quando falamos de arte, adentramos um dos campos mais complexos e dificeis
de definir. Este conceito carrega consigo toda uma carga de histéria cultural, normas
e formas (inclusive formas de olhar), que faz com que haja discordancias perenes, que
podem avizinhar-se, caso cuidados nio sejam tomados e nao sejam afastados preconceitos
a respeito do modo de ser e estar de outros individuos, e quando se trata de producao
artistica de outras sociedades, muitas vezes distantes no tempo e espaco, tais conceitos
antecipados de compreensio correm o risco de desembocar em rios caudalosos de
rejeicao e hierarquizacio de valores.

Imaginemos nossa educacio estética como um barco. Este barco foi fabricado por
normas e ideias bem definidos, como as normas europeias de arte. Nele carregamos
nossa forma de ver o mundo artistico navegando por rios ou mares que nos mostram
paisagens que acostumamos a chamar de belas, porque assim nos foi ensinado e passamos
a gostar delas. Muito distante estd um farol que nos guiard nas noites em que a razao
perde momentaneamente seu rumo e faz com que o barco (nossa sensibilidade estética)
corra o risco de abalroarmos pedras ou bancos de areia que n3o estavam em nosso
mapa, entdo nos desviamos dizendo “isto é belo” ou “isto n@o é bonito, nio é arte”. As
medidas nas quais o barco foi planejado e construido habilmente foi-nos passada pelos
canones de arte e instituicdes sociais (entre elas, a escola). Mas e se num determinado
momento desta viagem (poderiamos fazer uma alusio a vida?) nosso barco desvia-se do rumo,
por vontade dos ventos (forcas da natureza), ou por volicdo de seu comandante (nds

mesmos), e adentramos por “mares nunca dantes navegados” (como diria Camdes)
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e comecamos a ver paisagens diferentes das que nos acostumamos a observar, e se,
a0 invés de usarmos a fécil dicotomia do belo/feio, simplesmente suspendéssemos
nossas nocdes de navegacio estética (desligdssemos os aparelhos de posicionamento),
diminuissemos a velocidade da navegacao e permitissemos olhar o que a nova paisagem
nos mostra? “Se te fores 2 Itaca, procura demorar-te a0 maximo” diria Kavafis em seu
poema’. O demorar traz consigo a capacidade de uma maior observag¢do, mas hd algo
mais que o vagar também nos sugere: a apreciacio. Permitir que os sentidos tomem os
rumos do caminho, que os detalhes nos penetrem pela afetividade pode proporcionar
uma mudanca de norte, talvez até entdo nao pensada. Mas este maravilhamento nio é
facil: se estamos acostumados a achar belo a estética, a forma e os efeitos dos cinemas
europeu, norte-americano ou asidtico, como poderiamos usar o mesmo conceito para
compreender a cinematografia africana?

Achar belo ou nio, nio se trata de uma obrigacio, a arte nao pode ser imposta
como uma norma ou lei que precisa ser cumprida, mas é o espirito e a razio sensivel
que nos permitird uma compreensio da arte como expressao de um artista ou de uma
sociedade. Ao ancorarmos nosso barco de referenciais euro- ocidentais, podemos descer,
sentir a leveza que a 4gua do mar nos proporciona, e adentrarmos a paisagem estranha
anos e, para isto, podemos ter como norte alguns caminhos. De maneira mais objetiva,
para penetrarmos nos dominios da producio artistica africana, primeiro deveremos
entender por que o que se produziu e se produz na Africa pode ser considerado arte
e, principalmente, porque os filmes africanos estao dentro desta categoria. Esta arte a
qual faremos referéncia nao se trata da arte moderna ou contemporanea da pintura ou
escultura, mas sim a uma producio ligada a cultura e a histéria dos filmes de Mogambique
que nao se fixa somente em sua experiéncia de resisténcia a opressio colonial, mas
também baseada em valores como o mito, a cosmogonia, a espiritualidade, as diferencas
sociais, a questao da sustentabilidade e de relacionamentos familiares.

Desde que o homem europeu adentrou a Africa Austral, onde se situa nosso
objeto de estudo, o olhar para com os africanos desta regiao era de superioridade. Esta
regido era tida como a terra dos idélatras, e que deveria ser convertida a religiao crista.
Religiosidade e ideologia andam lado a lado, e em alguns momentos, confundem-se, e

ambas podem servir como instrumentos de dominacao e controle. Arqueologicamente,

3 Konstantinos Kavifis, poeta grego, (1863-1933), trecho do poema, “Se te fores  Itaca”.
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os primeiros objetos encontrados na Africa subsaariana foram considerados como
“idolos”, cuja utilidade, segundo o pensamento cristdo, era servir para praticas maléficas.
Até hoje, parte das obras que se produz na Africa, quando foge a determinados canones
artisticos ocidentais, é considerada com funcio exclusivamente de adoracio espiritual.
Em cinco séculos de contato dos europeus com os subsaarianos, a arte

africana passou por vdrias etapas de desprezo e inferiorizacio. Para o pensamento
eurocéntrico, a inferioridade de uma sociedade implica, necessariamente, a inferioridade
de toda a sua producio artistica, cientifica, filoséfica e espiritual; naturalmente, o que se
produzia no territério negro nao escapava a estes critérios.

A arte africana ancestral e o cinema africano

A avaliacio dos cinemas africanos passou por diversas etapas, desde ser
considerado como um produto de afirmacio do colonizador, cinema de formas
limitadas, alvo de satiras, mostrando os africanos como exdticos e inumanos, até um
cinema que merece integrar os grandes festivais mundiais.

A maior parte da producio cinematografica do continente africano carece de
recursos financeiros, a excecio de Africa do Sul e Nigéria (no subsaariano), e de alguns
paises do norte e oeste da Africa de influéncia idiomatica francesa, como o Mali e o
Senegal. No caso de Burkina Faso, ha uma idiossincrasia, pois este pais pretendeu
ser um dos polos desta arte no continente, e direcionava para isso recursos vultosos
dentro de sua capacidade. Indo para a Africa Austral, no caso de Mocambique, os
parcos recursos financeiros vém desde governos das provincias, bem como financiados
por institutos europeus, como Goethe Institut, ou de grupos cristios (porém, estes
financiam producdes de costumes, como cuidados na prevencio de doencas e consumo
de drogas), como producdes independentes do cinema contemporaneo cujos recursos
sao dos proprios cineastas. Um exemplo é o grupo Afrocinemakers’. Em uma live e em
videos de entrevistas com os cineastas, ¢ mostrada que ha, para os mais de vinte e dois
jovens cineastas e a equipe de producio, apenas uma maquina fotografica que é usada
no modo gravacio, um computador de mesa para a producio, e grande quantidade

de improviso, como armas feitas de papeldo, e microfones ambiente sustentados por

4 https://www.youtube.com/watch?v=6X0PD_A0GGI&t=73s&ab_channel=AFROCINEMAKERS
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cabos de vassoura®, como estd no video de JJ Nota, um dos cineastas do grupo, intitulado
“Como fazer um filme sem dinheiro”.

Apesar destas dificuldades monetdrias, este grupo produz uma grande quantidade
de curta e média metragens. Da mesma maneira que a arte escultérica africana era acusada
de ser inferior devido as técnicas utilizadas nao serem iguais as europeias, o cinema de
Mocambique também sofre esta critica indigesta, porém, com um olhar mais apurado
e despido de preconceitos, as técnicas cinematograficas dos cinemas europeus e norte-
americano estdo presentes nos filmes, mas isto ndo é o essencial, no se assiste a um
filme de Mocambique, do Benim, de Angola ou de Gana com esta régua de medicdo, é
preciso despir-se das roupagens tecnogrificas e produzir uma desconstrucio estética em
seu ser para adentrar esta seara; consideremos trés passos: desconstrucio, desencanto e
reconstrucao.

A desconstrucdo € saber que os filmes africanos do subsaara, em sua maioria,
tratarao de questdes relacionadas a cultura destes paises, o que torna o espectador um
viajante (por isso, a mitoherméneutica se faz presente). Ainda que seja possivel fazer uma
leitura cinematografica com os conceitos conhecidos do cinema mundial (as técnicas
e especialmente os cinco Cs® da cinematografia), prender-se a férmulas engajadas s6
nos fard perder parte, se nio o todo do que sera visto, por isso, o segundo passo é tao
importante quanto este.

Desencantar-se € retirar o encanto da estética, ou seja, descriar, fazer a mente e
a compreensio criarem uma nova forma de ver a realidade a partir do ponto de vista
daquelas pessoas (o ponto de vista do cineasta também traz consigo a forma de ver o
mundo de sua populacio, a excecao daqueles que sio formados em escolas europeias e
tentam, a todo custo, produzir filmes com as férmulas desta grande escola de cinema).
Peguemos, por exemplo, o curta metragem Tlhuka (de Gil de Oliveira), também do
grupo Afrocinemakers. Sem adentrar com profundidade na andlise deste curta, que
merece um artigo dedicado somente a ele, o que vemos.

Um filme em preto e branco, duas mulheres como personagens principais (a
mie, cujo nome é Nothisso, e sua filha adolescente). O tom do preto e branco é mais

escuro que o normal, e o filme é conto e poesia negro mocambicano em movimento,

5 https://www.youtube.com/watch?v=-Bd0O4bNGr0&ab_channel=AFROCINEMAKERS
6 Os cinco Cs da cinematografia so: corte, composi¢io, close-ups, continuidade/camera e angulo.
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com trilha sonora que lembra os antigos rituais ronga, idioma falado no filme, que é
um dos quarenta e trés idiomas de Mocambique. Nio se encontra ali nenhum efeito
especial, embora se utilize o recurso de varios angulos (vertical, horizontal, inclinado,
transversal e a distancia). Penetrar nos costumes desta etnia nos levard a uma outra
compreensdo da arte do cinema, do didlogo entre as vérias artes (poesia, artes visuais,
arte sonora, literatura). Dai poderd vir o encanto, outra maneira de ler o visivel e o que
nio se vé. Deste movimento, inicia-se o terceiro. A reconstrucio do olhar estético para
com o cinema austral africano nos remete a um conjunto de centenas de etnias, cujos
filmes nao sdo em grande parte falados na lingua oficial, e que, portanto, a questio do
retorno financeiro nio é o principal objetivo. O que temos é um olhar voltado para
a cultura, a manutencio e transmissio dos costumes, sendo o cinema um veiculo de
perpetuacio e resisténcia a cultura imposta pelo colonizador, portanto cumprindo uma
funcio educativa. Logo, um cinema de resisténcia nio precisa ser necessariamente o
que produz filmes sobre as guerras de independéncia e as guerrilhas, mas formas sutis
de rechacar a opressao cultural.

Tal qual a arte escultdrica, que precisou ultrapassar os conceitos de arte saindo
do campo do exotismo para uma arte original, o cinema africano também precisou se
deslocar de um cinema de paisagens e animais para um cinema de reflexdo e imposicao
da palavra. Para que pudesse ser considerada arte, foi necessirio, no campo dos
estudos, que esta producio passasse pelas nogdes necessdrias a todas as obras. Como ha
um subjetivismo tenso e permanente ao considerar tal ou qual producio como arte,
fiquemos, a principio, com a defini¢do de cinema preconizada por Canudo:

o cinema se soma as artes tradicionais: arquitetura, musica, pintura,
escultura, poesia e danca. Ele é, a0 mesmo tempo, a fusdo das artes plasticas
e das artes ritimas, da Ciéncia e da Arte...ele deve desenvolver esta faculdade
extraordindria e pungente de representar o imaterial. (apud Agel, 1957,
p.10)

Ao formular essa definicio, Ricciotto Canudo, o primeiro a definir o cinema
como a sétima arte, pensou dar um norte a todas as formas de producio cinematogrifica,
embora tenha visto apenas o cinema nascente, em fins do século XIX e inicio do século
XX.
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Gombrich nos diz que a forma de pensar do primitivo estd mais préxima do
inicio do surgimento da humanidade; assim, nas sociedades ditas primitivas, nio ha
algo que possa ser chamado de arte, ji que toda a producdo como “pinturas e esculturas
sdo usadas para realizar trabalhos de magia”; continua ele dizendo que

para compreendermos esta producio é impossivel entendermos esses
estranhos comecos se nio procurarmos penetrar na mente dos povos
primitivos e descobrir qual é o género de experiéncia que os faz pensar em
imagens como algo poderoso para ser usado e nio como algo bonito para
contemplar. (Gombrich, 1999, p. 20).

A interpretacio da arte africana foi fortemente influenciada por Gombrich. Ele
nos diz que, para compreendermos a arte dos nativos, é necessrio nos imaginarmos
nos primérdios da humanidade. Dai, ji vemos que hd uma classificacio sobre a arte, da
arte primitiva (portanto, de povos atrasados) para a arte desenvolvida, a greco-romana.
Esta é, sem duvida, uma leitura positivista e que influenciou a maneira como o mundo
ocidental também compreendeu o cinema subsaariano.

A Africa, sob o ponto de vista acima, hegeliano e positivista, bem como tudo o
que se produziu l4d como extensio de sua cultura, estaria entio um tanto quanto “atrasada”
com relacio a sociedade do Velho Continente; destarte, ela estaria num estigio infantil,
muito longe da arte adulta. Mas nao apenas ela, as artes de outros povos colonizados
também estariam neste mesmo estagio subalterno.

Neste exercicio de olhar a arte de povos tdo antigos cujas sociedades apresentavam
tracos complexos de alta organizacao social, se faz necessario definir alguns caminhos e, para
isso, elegemos duas vias possiveis que nos ajudario a refletir sobre a producio filmica
africana, e especialmente do cinema mocambicano.

Linhas tedricas para a compreensao do cinema mocambicano
Para adentrarmos a complexidade do cinema de Mocambique, escolhemos duas

linhas tedricas que nos ajudario a penetrar neste universo multiplo. A teoria estética e
a mitohermenéutica.
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A teoria estética diz respeito a nossa sensibilidade, ou seja, como a obra afeta
os sentidos do observador, “a significacio de uma obra nio é importante para sua
apreciacdo, a Unica coisa que conta é a forma como ela nos afeta.” (Einstein, Carl apud
Munanga 2004, p. 35). Esta teoria procura fugir da necessidade de uma interpretacio
etnoldgica, abrindo espaco para uma capacidade mais democratica de leitura artistica,
pela qual qualquer pessoa, independente de seu nivel cultural ou da diferenca cultural
em relacdo a outras culturas, pode ter um prazer estético, se assim a obra proporcionar
ao observador. Cré que a obra, por si s6, pode produzir prazer.

Esta teoria leva-nos a outra reflexdo, que é a existéncia de conceitos artisticos
entre os africanos, ou seja, a arte pela arte. Rompe-se, desta forma, interpretacoes que
prendem a arte negro-africana a uma estrutura dupla de religiosidade e representacio,
negando um funcionalismo para a mesma. Como toda teoria, chama-nos para uma
outra reflexdo. Se os povos africanos produzem arte pela arte, como saber qual é ou
quais sao os conceitos estéticos de belo e feio entre estes povos, sem penetrar na cultura
deles? H4, portanto, um impasse: se por um lado, tenta-se retirar a analise etnoldgica
ou antropolégica do campo da ciéncia, fazendo com que a interpretacio artistica esteja
livre do cientificismo, por outro, ao atribuir a existéncia de conceitos estéticos entre as
etnias africanas, dificulta nossa entrada nesta complexidade sem o auxilio das ciéncias
citadas. A tentativa para a superacio deste dilema deu-se com outra ciéncia, a linguistica.

Na linguistica buscou-se a existéncia de palavras como belo, feio, maravilhoso, ruim,
entre outros adjetivos que pudessem classificar uma arte, porém, quanto mais se tenta
evitar o fechamento de uma interpretacio, mais complexa se torna, pois, mesmo
sabendo ou concluindo a existéncia de adjetivos voltados para as obras, nada garante
que o que significa belo para a sociedade ocidental é o mesmo conceito de belo entre
as etnias de Mocambique. Nesse embate entre interpretacao e conhecimento, a teoria
estética nos auxiliard (e nao é pouco) para utilizarmos nossa nocio de beleza sensivel,
ao depararmos com producdes artisticas de outros povos. Serd necessario, mais uma
vez, suspender nossa noc¢io estética (ndo abandona-la, pois é parte de nosso ser neste
mundo) e dar espaco para outras nog¢des diferentes, somando-se a que temos. Isto é
uma reeducacio artistica. A forma é o que importa nesta teoria, como afirma Munanga
(2004, p. 36), “pouco importa que o objeto fosse feito para um determinado culto. Para
a teoria estética, o objeto deve ser olhado por si mesmo, sendo o essencial apenas o
aperfeicoamento de sua forma.” Chamamos esse pensamento de formalismo.
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Para alcancar os objetivos a que esta pesquisa se propde, que é o conhecimento,
discussdo e pesquisa da producio cinematografica africana e sua relacao com o conceito
de estética, mitologia, arte e cultura destes povos, como uma maneira de educacdo nio
formal, adotaremos as seguintes linhas de pesquisa definindo como objetivos gerais:

Compreender mitohermeneuticamente (Ferreira-Santos, 2008) as origens do
cinema africano dos paises citados, sua relacdo com as etnias e seus mitos e cosmogonia
de origem expressos nos filmes confrontando a nogio de uma Africa sem histéria
(Hegel) e sem arte (Gombrich), com a consideracio de uma tradicio milenar complexa
de arte, cultura e ancestralidade, como formadora do ethos africano; esta abordagem é
compreendida como

hermenéutica simbélica de cunho antropoldgico que se apresenta tanto
como estilo filoséfico — no sentido de manter uma atitude de inquietacéo e
questionamento; como método de investigacido — no sentido de estabelecer
procedimentos sistematicos de pesquisa académica. Esta mitohermenéutica,
na reflexdo sobre a educacio, se debruca sobre a interpretacio das obras
da arte e das culturas, mas, principalmente, situa a compreensio de si
mesmo como ponto de partida, meio e fim de toda jornada interpretativa.
Portanto, ndo se trata de uma simples técnica de interpretacio, mas uma
jornada interpretativa em que o hermeneuta se instala na paisagem cultural
das obras com que trabalha, viaja ao seu interior e reconstréi os sentidos de
tal imersdo. (Ferreira-Santos, 2008, p. 4).

Compreender um filme é compreender-se a si mesmo. Isso significa que a
participacao do hermeneuta é fundamental para o exercicio interpretativo, uma vez que
é ele, em didlogo com as obras estudadas, que poderd sondar os sentidos possiveis e sua
rede de relagdes. No caso, é a recorréncia simbdlica presente nas obras estudadas que
possibilitara a interpretaco, ou seja, permitira que se compreenda o sentido dessas obras.

O simbolo, nessa acepcio, é compreendido como

signo que remete a um indizivel e invisivel significado, sendo assim
obrigado a encarnar concretamente essa adequacio que lhe escapa, pelojogo
das redundancias miticas, rituais, iconograficas que corrigem e completam
inesgotavelmente a inadequacdo (Durand, 1988, p. 19).
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Portanto, o simbolo possibilita o sentido por meio da recorréncia, por aquilo
3 ~ 7 . ’ ~ . ~ . . .
que repete. “Ndo que um unico simbolo nio seja tao significativo como todos os outros,
mas o conjunto de todos os simbolos sobre um tema esclarece os simbolos, uns através
de outros, acrescenta-lhes um ‘poder’ simbolico suplementar” (idem p. 17).
S30 essas recorréncias que buscaremos na obra selecionada para estudo, a fim de

compreender melhor a cultura mocambicana pelo viés da etnia onde se realizou o filme.
Chikwembo - o filme

Chikwembo é um filme produzido em 2009 pelo cineasta Julio Silva, o idioma
do filme é o changane, com legendas em portugués. Chikwembo é traduzido como
feitico. A obra é divida em duas partes: a primeira chama-se Chikwembo e a segunda,
O Regresso do Espirito. A primeira parte do filme inicia-se com imagens da Reserva do
Banhine, que é descrito geograficamente para que o espectador possa saber onde ele fica
dentro do mapa de Mocambique.

Apds imagens de uma regido ainda habitada por animais selvagens, ha um corte
para uma jovem que estd peneirando farinha, seu celular toca e comeca um dilogo, é
seu noivo que, sem motivo aparente, comunica que a estd deixando. Ela, Catarina, sem
entender o que estd acontecendo, disse, entre outras coisas, que ele, de nome Langa, foi
enfeiticado por uma “rapariga” da cidade. Embora uma das caracteristicas do cinema
africano seja a dicotomia entre cidade e interior rural, ainda é cedo para chegarmos a
esta conclusao, pode ser que tal antagonismo seja simbolico.

O filme é realizado com atores amadores e moradores da regiio (em sua
maioria), por isso, ao assistirmos Chikwembo, faz-se necessirio nos despirmos das
andlises classicas de filme de ator, ou seja, aquela critica que projeta sobre as atuacdes
o peso de toda a obra, dai ja vemos que o cinema de Mocambique escapa e sugere que
o acompanhemos por um viés inteiramente outro, onde os cinones ocidentais nio
alcancam. Esta parte inicial, do rompimento da relacio, termina com a cena em que
Catarina, ap6s uma crise de choro, caminha com um galdo de dgua sobre a cabe¢a, numa
estrada de terra em meio a um matagal.

Na sequéncia, Langa desembarca da carroceria de uma caminhonete que servia
como meijo de transporte para vdarias pessoas, e é imediatamente reconhecido pela

proépria Catarina e por uma amiga sua. Langa agora estd com uma outra mulher. Ele
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é indiferente as lagrimas de Catarina. O diretor usa o enquadramento fechado nesta
cena, para permitir que o espectador observe, em detalhe, a expressio do rosto das
personagens. A cena parte do enquadramento aberto para o fechado, denotando um
momento de tensdo. Langa apresenta Rosa, sua nova namorada, para a familia; seu
irmao o afasta da comemoracio, o chama para um canto e o alerta para o perigo da
volta da tristeza que ele causou a Catarina, ele ignora o perigo. Qual perigo? O perigo
da vinganca por feitico/

Catarina volta para casa chorando, se pde aos pés de sua mae que toma suas dores
e promete vinganca: vai atras de uma amiga que lhe apresenta um feiticeiro. Inicia-se a
segunda parte da histéria ainda dentro do primeiro filme.

Este ponto de tensao é importante porque uma das justificativas da coloniza¢io
era impor o cristianismo a todos os povos africanos dominados, uma vez que precisavam
ser salvos das praticas maléficas. Cristianismo histdrico e positivismo dialogam no
sentido de acreditarem num estigio evolutivo da humanidade. Os africanos, durante
muito tempo, foram tratados como criancas que precisavam de um pai a guii-los.
Também se faz importante narrar este acontecimento que produz um corte na histdria,
direcionando-a para outro rumo, porque demonstra que as pratica ancestrais dos povos
africanos, a que muitos chamam de bruxaria ou animismo, continuaram a ser praticadas
e continuam apesar de mais de cinco séculos de opressio catdlica (no caso das colonias
portuguesas). Lembrando Nietsche que diz que onde houver repressio dos sentidos,
surge a resisténcia, a opressao da religiao do colonizador nio foi tao eficaz a ponto
de anular e extinguir por completo as manifestacdes espirituais da Africa Austral e,
neste caso, de Mocambique. Chikwembo se opde ao conceito de magia em Durkhein,
pois para este “embora as praticas migicas sejam suficientemente difundidas no seio
de um grupo social, elas diferem substancialmente da religido, pelo fato de nio terem
a funcdo de promover a unidade e a identidade entre os membros de um grupo.”
(Durkhein apud Weiss, p. 11, 2012). Neste caso, como as praticas espirituais sio uma
caracteristica daquele grupo, elas promovem a identificacio entre seus membros, ji
que, culturalmente, eles a reconhecem como parte de sua vida.

No decorrer do filme, o irmdo de Langa ao ouvir o som dos cantos e tambores,
comemora, pois diz que as mies curandeiras estio felizes, e esta é a tradi¢do: o canto, a

danca e os instrumentos, esta tradi¢do, continua ele, toca fundo o coracio e faz com que
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se reconhecam. Segue-se ai uma longa sequéncia de canto e danca tradicional da regiao
de Gaza.

Rosa, ao ir tomar banho, é picada por uma cobra e desaparece, no que os
habitantes dizem que este acontecimento é fruto de magia; a familia de Langa, em
desespero, procura uma sacerdotisa para esclarecer a divida e responder se Rosa esta
viva.

No decorrer desta primeira parte do filme, Rosa é localizada num esconderijo
de um feiticeiro, Langa e seu irmao a localizam, a resgatam e a trazem para casa, mas
o conflito ainda continua. O diretor faz a opcio por colocar pequenos obsticulos no
caminho da volta, que dificultam ainda mais o caminho, Langa nao cré que tudo isso é
fruto de magia. Lembrando a estrutura do mito, em que o herdi aceita o desafio e retorna
com o objetivo concretizado (o resgate de uma pessoa, a localizacdo da pedra filosofal,
a vitdria sobre inimigos reais ou imaginérios), Langa passa pelo vale dos ledes e dos
elefantes em direcdo a aldeia, enquanto o diretor faz uso de uma musica instrumental de
mistério, que da abertura para um canto gutural tribal, em lingua changane. A primeira
parte termina desta forma, com Langa retornando a Maputo com Rosa, abandonando
de vez Catarina.

O diretor opta por comecar a segunda parte com o mesmo canto identitario que
finalizou o primeiro, agora com o irmdo de Langa (de nome Mavanga), falando que
se casou com Catarina, atitude esta que é reprovada pela sua mie, que acusa Langa de
ingratidao. A oposicao campo-cidade aqui é mais evidente, uma vez que este didlogo
ocorre enquanto mae e filho capinam a terra. A mae de Langa fica doente, adoece e
momentaneamente se torna incapaz para o trabalho, Langa retorna de Maputo e a
trilha sonora nos prepara para um novo conflito, agora de ordem familiar: Langa contra
seu irmao que desposou Catarina.

H4 dois momentos seguintes do filme que merecem atencio: a opc¢ao do diretor
de fotografia pelos planos abertos e fechados. Langa, quando vai embora da casa de seu
irmao apos a discussio, é filmado num plano aberto, com ele em uma grande floresta.
Esta opcio de plano nos permite ver o homem menor se comparado a grandeza da
natureza, depois o plano vai se fechando na medida em que o personagem adentra
a floresta, fecha-se tanto que o faz entrar em contato com um sacerdote da magia,

conhecido por sua aparéncia rude e por ter roupas em cores escuras. A dicotomia das
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cores nos remonta ao claro e ao escuro, algo um tanto indefinido e irreal, inumano
portanto. Langa entra em discussao com este homem que promete vinganca. O plano
de abre e hd um corte para a cena seguinte. Uma ancia, cujo rosto estd novamente
em plano fechado, ensina aos jovens (homens e mulheres) como se prepara a bebida
de canho. Em detalhes, o sumo de canho é descrito, preparado e apreciado por todos,
inclusive por Langa que, bebendo, revela ter entrado em contato com este homem
na floresta, logo em seguida passa mal e é levado a uma casa onde uma ancia podera
resolver a questao. A musica ao fundo novamente nos coloca num ponto de tensio a
ser solucionado.

Julio Silva, o cineasta, ao dirigir atores amadores e moradores locais, nos remonta
aos primoérdios do cinema, na sua estreita ligacio com o teatro. Agel (1957) nos diz que
“o cinema designa o aspecto poético das coisas e dos seres, suscetivel de ser revelado
pelo novo meio de expressdo.” (p.11). E continua ele: “os elementos fundamentais dessa
escritura (o cinema arte poética) sdo quatro: a cenografia, a luz, a cadéncia (isto é, o
ritmo da histéria) e a mascara (o ator e os intérpretes) destes elementos, o dltimo é que
merece destaque.”. Neste caso, a op¢io por filmar com moradores locais, com gestos
teatralizados (no caso, o ser indefinido da floresta ou feiticeiro), até com gestos naturais
(a maioria age como se nio estivesse sendo filmados, principalmente as mulheres no
filme que s3o mais naturais nos gestos, nas indignacdes e nas sensacdes), Silva rompe
com um canone do cinema propagado por Dulac que diz que a producao filmica s6 se faz
com atores profissionais, caso contririo, ndo é cinema. (in Agel, 1957, p. 12). O cinema
e a musica em conjunto, por si, podem provocar o drama, o movimento também aqui
se faz e ele é elemento fundamental em Chikwembo. Nao hé fixadez, ha idas e vindas na
busca de solucdes, o que gera conflito, movimento, tensio e faz desenrolar a histéria.
Longe da cidade grande e desenvolvida, (Maputo), esta aldeia de Gaza foge de regras
racionais e segue as suas proprias tradicoes.

AidadeLangapara Maputo fezcom queele se sentisse “moderno”, desacreditando
das tradicdes; ao ter problemas, muitos dos quais gerados por ele, retorna a aldeia em
Gaza onde é obrigado a se moldar ou remoldar-se as tradi¢oes, sentindo-se menor
diante de tudo, por isso o plano sequéncia aberto e depois fechado quando ha o conflito,
e mais fechado ainda (em close up) nas falas dos personagens, pois é nos olhos que vemos
o caminho a ser percorrido. O critico israelense cristio René Schwob afirma que “é
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nas raizes do ser, no ponto de tangéncia de nosso ser mais secreto, mais ignorado de
ndés mesmos e aquele que mais nos deleita, que o cinema nos faz enfim, descer... a mais
prodigiosa sondagem no turvo infinito que trazemos em nés.” (apud Agel, 1957, p. 16).

Gaza, a regido onde se passa a histdria, tem uma ocupacio muito antiga com
registros histéricos que comprovam que 14 ja havia reinos e sociedades estruturadas

antes da chegada dos portugueses:

Muito antes de ai haver quaisquer sul-africanos brancos, os bantos tinham
na realidade ocupado as unicas partes do subcontinente com um clima e
pluviosidade adequados a agricultura intensiva. Haviam deixado o alto e
seco Karoo do planalto central. (Oliver e Fage apud Santos, 2007, p. 30).

Historicamente, o Império de Gaza era fortemente estruturado e preparado
para o combate, com um preparo militar relatado por viajantes. Em sua pesquisa de
doutorado, Santana nos diz que

A forca militar desse império era formada por uma pluralidade de
regimentos, os quais eram constantemente renovados e treinados para a
realizacio de razias nas povoacdes que ainda nio se encontravam sob o
dominio Nguni ou para guerras de propor¢des maiores, como foi a de 1895-
1897 contra os portugueses. Cada regimento se destacava por suas formas
de vestir, suas dancas e cantos guerreiros, que eram utilizados como parte
das cerimonias destinadas a preparacio moral e religiosa dos soldados, de
modo a instigar-lhes autoconfianca em sua capacidade guerreira e a certeza
da vitéria. (Santana, 2016, p. 5)

Numa sequéncia de um novo romance de Langa, agora com uma moca
chamada Carolina, ele vai até a casa onde reside esta moca e a procura (onde ele a
havia acompanhado no dia anterior), no que é atendido de forma bastante rude pela
mae da moca que lhe diz que Carolina ja morrera ha muito tempo. Embora nao seja o
objetivo deste estudo analisar a utilizacdo das cores no filme, mesmo sabendo que ela é
um importantissimo elemento da mise-en-scene, ou seja, tudo o que compde a cena, a cor
branca da roupa de Carolina merece destaque.
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Entre a maioria dos povos africanos subsaarianos (entre os bantos e o tronco
linguistico congo-niger, o que inclui os yoruba), a cor branca é associada com o mundo
niao material. Muitos chamam de mundo dos mortos, porém, esta nomenclatura nio
tem correspondéncia na maioria das culturas africanas, uma vez que ha diversos tipos
de morte, e nao somente a morte fisica como para os ocidentais.

A cor branca esté ligada ao estado nio fisico da morte, a entrada no mundo dos
mortos, uma vez que ela é auséncia das cores, conforme didlogo no filme sul-africano
Incheba’, onde um anciio explica aos jovens iniciados porque eles sio pintados de
branco.

Esta perda de nocio e de consciéncia que confunde Langa nos leva também a
uma perda de entendimento do que pode ocorrer, por isso a teoria estética nos permite
a compreensdo de outra cultura pelo seu préoprio viés. Entao temos ai varios micro-
conflitos que Langa enfrenta no percurso de sua existéncia, tanto entre as existéncias
visiveis como as invisiveis, obrigando-o a retornar, em seu ser, a sua cultura que deixara
de lado sob a alegacio de uma suposta maturidade dada pela convivéncia na grande
cidade. Por baixo e por dentro da existéncia de Langa, os conflitos fazem com aquilo que
Heidegger chama de “volta para casa” para habitar poeticamente as coisas, significa estar
na presenca dos deuses e ser tocado pela proximidade essencial das coisas.

A guisa de conclusio, ou desligando o cinematdgrafo

Ao optar por colocar virios elementos estilisticos ao filme, o diretor Julio
Silva se contrapde aos ditames do que conhecemos como cinema do ocidente, ou
seja, ele opta por colocar moradores locais como atores, busca a esséncia das tradicoes
espirituais, faz valorizar a musica, a danca e os frutos do lugar, valoriza a oralidade,
traco marcante das culturas africanas e, principalmente, exclui a lingua portuguesa (a
lingua do colonizador), como elemento fundamental da obra.

Colocando o africano na tela, na frente das cameras e atras dela, com sua reduzida

equipe de producio, o diretor faz nio somente uma afirmacao estilistica, mas acima de

7 Filme sul-africano de 2007, dirigido por Jhon Trengove. No Brasil, saiu com o titulo de Os Iniciados.
O filme retrata a iniciacdo de jovens masculinos na vida adulta, porém, um deles é homossexual e rejeita
as tradi¢coes de sua etnia. Inxeba em xhosa significa cicatriz. A obra concorreu ao Oscar de melhor filme
estrangeiro no ano seguinte.
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tudo, uma afirmacéo politica, a saber: que é a busca de descolonizacio da mente:

o ato da producdo, a disponibilidade, a quantidade, a esséncia do cinema
africano, por assim dizer, é, sem duvida, o pré-requisito mais 6bvio. E
necessirio que existam filmes feitos por africanos sob a condicio africana,
antes que se possa falar sobre o cinema africano. Os recursos para a
producio de filmes, sua distribuicio e acessibilidade ao publico africano
sdo fatores indispensaveis para a existéncia de uma cinematografia. (Wa

Thiongo’, 2007, p. 27).

Ao nos dispormos a assistir um filme africano, especialmente de paises cujos
financiamentos sio rarefeitos (Angola, Cabo-Verde, Guiné-Bissau, Gabdo, Benin,
Republica Centro Africana, Zambia, Burundi, Etiépia entre outros), precisamos preparar
nosso espirito para adentrarmos um universo cuja producio filmica nos remete, muitas
vezes, aos primordios do cinema, sem grandes efeitos especiais ou locacdes riquissimas,
ou carros de alto custo ou figurinos que poderiam estar nas passarelas europeias. O
cinema africano, especialmente feito por africanos e para o publico africano tem um
posicionamento de valorizar sua cultura, suas tradicoes e enfrentar os dilemas do
cinema, formando suas préprias regras, tentando a todo momento fugir da interpretacao
limitada e triddica de conflito entre tradicao e modernidade, animais selvagens e magia.
Ainda que estes elementos estejam presentes em boa parte das produgoes, as leituras
sobre eles e seus significados é que precisam mudar. Estes sdo elementos fundantes dos
costumes, como o didlogo entre homem e natureza, natureza e cultura, producio de
bens de consumo e sustentabilidade, dinheiro e sacralizacdo entre tantos outros temas.

Nesse sentido, identificamos uma dimensio educativa no cinema africano, a qual
estd associada aos fundamentos educativos do cinema (Almeida, 2017), principalmente
no que diz respeito aos fundamentos antropoldgico e mitico, pelos quais se observa
o papel do cinema na amplia¢cdo do conhecimento sobre outras culturas, inclusive as
mais descentradas, possibilitando também a valorizacio de grupos minoritdrios, no
modo como vivenciam suas contradicoes. No caso do cinema africano, o fundamento
mitico se mostra presente nao apenas na mencao direta aos mitos, mas sobretudo
por cumprir a fun¢io de reconciliar nossa consciéncia com o mistério do universo,
oferecer uma imagem interpretativa desse mistério, além de impor uma ordem moral
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e auxiliar o individuo na busca de uma congruéncia com a cultura de seu povo e sua
existéncia particular. H4, portanto, o que Celso Luiz Prudente (2021) observa como
uma dimens3o pedagégica do cinema negro, pela qual a imagem do negro, seja africano
ou afrodescendente, é afirmada, pois “ensina a sociedade a maneira como ela deve ser
tratada, ajudando na superac¢do do seu anacronismo excludente” (p. 15).

Ainda que Chikwembo contenha esses elementos, ele nos convida para um olhar
mais aprofundado nio somente sobre o que estamos vendo, mas principalmente,
sobre o que nao estd explicito na tela como elemento principal, mas sim, espalhado
umbilicalmente entre os povos africanos, qual seja: a resisténcia em manter-se vivo
culturalmente, mesmo que para isso tenha que pagar um preco que é de percorrer
caminhos ja imaginados pela industria cinematografica. Manter viva a sua cultura,
oralidade e espiritualidade é uma continuacio das diversas guerras de independéncias
e guerras de guerrilhas a que muitos destes paises passaram, e, por extensao, manter-se
vivos cultural e espiritualmente como seus diversos descendentes o fazem espalhados

pelos diversos lugares do mundo pés-didspora negra.
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O propésito do nosso artigo é levantar uma discussio que demonstra a
possibilidade de uma relacdo interseccional de linguagens estruturantes no cinema
negro. Apontaremos aspectos fundamentais do surgimento dessa tendéncia das relacdes
étnico-cinematogréfica afrodiaspérica, observando-a no ambito do seu surgimento
ou no processamento das desigualdades sociorracias, que se apresenta em uma
possibilidade de coralidade étnico-racial, considerando que na sociedade brasileira raca
e cor se confundem (Ianni, 1982). Esse fenomeno da coralidade sociorracial se expressa
em um conflito, caracterizado na luta de uma multiculturalidade miscigénica contra o
autoritarismo de uma monoculturalidade, vista na hegemonia do ideal branco-europeu,
que impregnou as relacdes de escolaridade. De tal sorte que as culturas decorrentes do
universo eurocaucasiano sio promovidas pelas relacdes institucionais em detrimento
das culturas dos povos descendentes dos diversos, que demonstram inquestionavel
estranheza em relacdao aos nomos, do branco eurocidental. Os diversos configuram as
culturas que se formaram na dinimica da ibericidade, da asiaticidade, da africanidade e
da amerindidade, vitimadas pela eurocolonizag¢io (Prudente; Silva, 2019).
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E de suma importancia para a nossa reflexio critica a compreensio de alguns
pontos identitdrios, que configuram os diversos, tornando-se essenciais na linha de
descendéncia. Razao pela qual, observamos uma identidade lusofonica, observada na
relacdo comum dos grupos raciais que se constituiram como objetos da colonizac¢do
europeia. Incluindo também os ibéricos, que foram concomitantemente protagonistas
coloniais, mas essa posi¢do no lhes furtou a triste condicio de objeto colonial (Prudente;
Silva, 2019).

Para nossa preocupacio cumpre observar no universo europeu uma politica de
representaciao que tenta colocar as outras formas de existéncia, que s3o constituintes
do diverso em um simbolismo estereotipado, negando-lhes os tracos epistémicos
para justificar a nefasta violéncia da eurocolonizacio. Essa negacdo dos tracos
cognitivos dos povos das culturalidades do diverso é feita por um reducionismo da
euroheteronormatividade, que significa, para nossa reflexdo critica, o sentido, a razdo e a
norma da supremacia branca europeia, (Prudente; Silva, 2019), estabelecida por um mero
sentido de brancura, que foi objeto na critica reflexiva sartriana (SARTE, 1960, p. 105):

O homem branco, branco porque era homem, branco como o dia, branco
como a verdade, branco como a virtude, iluminava a criacdo qual uma
tocha, desvelava a esséncia secreta e branca dos seres. O que esperéaveis que
acontecesse quanto tirastes a mordaca que tapava estas bocas negras?

E provavel que essa tentativa reducionista eurocaucasiana deu origem a uma luta
de horizontalidade ontolégica dos povos do diverso que se fez contra a verticalidade
autoritaria do universalismo europeu. Fendmeno que concorreu para o surgimento de
um conflito caracterizado no multiculturalismo, dado pelo branco ibérico (portugués
e espanhol), o amarelo asidtico, o preto africano e o vermelho amerindio, contra
o monoculturalismo de tentativa reducionista do branco europeu. Com o fluxo
migratério do processo colonial, essa contradi¢io conflituosa ganha intensidade no
processamento das descendéncias dos diversos mundos raciais, que sdo estranhos
aos nomos eurocaucasiano e suas descendéncias, protegidas, desse modo, pela forte
institucionalidade do ideal branco europeu, que se faz em detrimento da diversidade
racial nas sociedades multirraciais, com economia dependente, como é o caso especifico
do Brasil (Prudente, 2021).
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Observamos que a politica getulista, influenciada pelo positivismo europeu,
tentou construir uma mitologia de um pais branco urbano industrial, prescindindo da
real ruralidade miscigénica. Com esse propdsito, o governo getulista concorreu por
uma comunicacio racista, onde o branco europeu simbolizava a harmonia e a perfeicao,
em detrimento das outras racas, formadoras da sociedade brasileira, que formavam
uma amalgama cultural miscigénica, posta como imperfeita e atrasada. E nesse periodo
getulista que o governo desenvolveu uma politica artistica de contencio ideoldgica,
formando os cursos musicais de massa orfedénico em que se estudava a musica europeia,
negando a musicalidade da amalgama cultural ibero-asio-afro-amerindio. Esse mesmo
fendomeno se deu também no incremento para a formacio ao trabalho, na perspectiva
da subordinacio no processo da relacao de capital e trabalho.

O filme Barravento de Glauber Rocha expde o diverso negro, em uma filmagem
realizada na praia do Buraquinho que é préximo da cidade de Salvador, na Bahia. Nesta
obra, a africanidade musical é associada a momentos ladicos, gregarios e conflitantes
que provocam a reflexdo/a¢do na comunidade da vila de pescadores como na préxis da
Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (2005). A africanidade no cinema de Glauber
denuncia a verticalidade da relacio de forcas em que o poder hegemoénico domina o
principal instrumento de trabalho dos pescadores - a rede de pesca. Glauber traz luz
a riqueza da musicalidade do diverso negro, proporcionando a experiéncia com a
sonoridade dos instrumentos musicais, do canto e a imagem dos corpos negros, que por
muito tempo foram negados no cinema, pela concep¢io racista do poder hegemoénico
eurocaucasiano. Ao expor o negro em sua luta e musicalidade, Glauber estimula a
sensibilizacdo para a cultura e histéria africana e afro-brasileira.

Com base na reflexdo critica das cenas do filme Barravento levantaremos
a questdao: como a musicalidade do cinema negro pode ser um elemento favoravel
para a educacio das relacdes étnico-raciais, na educacio musical? Acreditamos que a
importancia desse artigo estd no esforco de apontar uma relacio entre a musicalidade
africana e o cinema negro, observando como podera auxiliar na sensibilizacdo dos
estudantes em relacdo as qualidades estéticas da africanidade musical. Assim, esse
estudo se justifica pela utilizacdo dessa musicalidade cinematografica afrodiaspérica no
processo de educaciao musical como um caminho proativo para a educacio das relacdes

étnico-raciais, chamando atencdo para que os educadores percebam e trabalhem a
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musicalidade da trilha sonora na sala de aula, com a finalidade da sensibilizacio dos
educandos as qualidades estéticas presentes na trilha sonora do cinema negro.

O cinema negro se estabelece como uma tendéncia artistica no plano da educacao
das relacdes étnico-raciais. Razdo pela qual se torna um elemento fundamental no
processo da discussao pedagégica da emergéncia da africanidade, frente ao problema da
escolaridademonocultural,quebuscouporprincipioaconcorrénciadainstitucionalizacio
do ensinamento das artes exclusivamente pela visiao eurocidental. A musicalidade nessa
tendéncia artistica da educacdo das relagdes étnico-cinematografica, com a amplitude
holistica que é prépria do sentido civilizatério da recuperacio da imagem do diferente,
na perspectiva da cultura de pazimplicada no respeito a diversidade, é provavelmente um
contributo cultural, que chama atencao para a convivéncia na perspectiva da alteridade.
Tendo em vista que as relacdes de humanidade na dindmica racial tém a sua polissemia,
que é coadunével com a complementariedade merleau-pontyana, (Prudente, 2014), esse
fenomeno sugere uma riqueza cultural que serd importante como um fator estimulante
a sensibilizacdo das pessoas. Nesse contexto, observamos que a trilha sonora do filme
Barravento traz os elementos musicais de origem negra importantes para a educacio
das relacdes étnico-raciais.

Um dos caminhos possiveis para a educacio das relacdes étnico-raciais seria
a aula de musica com apreciacido do filme Barravento. Isto porque a experiéncia da
apreciacdo estimula a sensibilizacdo a vibracdo sonora e a imagem, ligadas ao sentido
da percepcao sonora e visual que ocorre a distancia. A experiéncia com as qualidades
estéticas da musicalidade da trilha sonora do filme Barravento concorreria para o
estimulo das percep¢oes e provocando insights nos sentimentos humanos. Como é
percebido na filosofia da educacio musical estética de Reimer (1970) para o autor, as
qualidades estéticaspodem ser percebidas no ritmo, melodia, harmonia, forma musical,
timbre, colorido, textura, intensidade, altura que sio componentes de uma musica.
Portanto, a experiéncia da apreciacio sonora e visual com as qualidades estéticas da
sonoridade, instrumentalidade e corporeidade negra presente em Barravento favorecera
a educacaodas relacdes étnico-raciais, que, nas palavras da pesquisadora Nilma Gomes,
“deve ser uma educacdo para a criticidade, mudancas de postura, reconhecimento da
beleza e da riqueza das diferencas”. (GOMES, 2013, p. 83).
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E provavel que a tamboralidade negra de Barravento possa promover, por meio
da musica, uma identidade cultural entre jovens e adultos miscigénicos, tornando-
se fundamental para o processo educacional que tenta trazer luz a cultura e histéria
africana e afro-brasileira. Sendo uma acao pedagégica favoravel para o cumprimento da
Lei 10.639/03 e, posteriormente a Lei n° 11.645/08, que alterou o Artigo 26-A da Lei
9.394 - Lei de Diretrizes e Base da Educacio Nacional (BRASIL, 1996), que dispoe:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena. (Redacdo dada pela Lei n° 11.645, de 2008).

§ 1° O contetddo programaitico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacdo da populagio
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagio da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas dreas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil. (Redacio dada pela
Lei n° 11.645, de 2008).

§ 20 Os contetidos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no 4mbito de todo o curriculo
escolar, em especial nas dreas de educacio artistica e de literatura e histdria
brasileiras. (Redacio dada pela Lei n° 11.645, de 2008).

A filmografia do cinema negro retrata a histéria e cultura afro-brasileira, sendo
viavel a sua presenca no curriculo escolar, em especial nas areas de educacio artistica
como contetido para as aulas de musica na educacdo de jovens e adultos.A relevancia
dessa nossa preocupacio fica ainda mais cristalina, quando se observa espacos legais que
sao possiveis acomodar a emergéncia do ensino do cinema negro e a sua interseccao
de linguagem, sobretudo na diniamica musical do filme Barravento. Ainda que a
legislacdo possivel tenha uma compreensdo conservadora ou letirgica em relacio ao
dimensionamento do cinema como producio de sentido, como sugerem Rosilia
Duarte (2009), Adriana Fresquet (2013), Rogério Almeida (2017), nessa mesma linha
de discernimento, é relevante que o cinema como forma epistémica conforme Celso
Prudente (2021) venha integrar o curriculo escolar. Pensamos que ainda assim com essas
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dificuldades de compreensio temadtica especifica da filmografia ndo caberia qualquer
justificativa para a falta do ensinamento dessa filmografia étnica em favor das minorias,
pois a sua obrigatoriedade encontra lugar nos dispositivos legais.

Observamos, com efeito, a Lei 13.006/14 que acrescenta o § 8° ao Art. 26 da
Lei n° 9.394 (BRASIL, 1996): “a exibicio de filmes de producio nacional constituird
componente curricular complementar integrado a proposta pedagbgica da escola,
sendo a sua exibicio obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais”. A experiéncia
vivenciada na exibic3o filmica é passivel de aproveitamento no ensino de mdusica' , nas
atividades de composicdo, apreciacio, performance, estudos literarios e aquisicio de
habilidades técnicas musicais (SWANWICK, 1991). Com destaque para a atividade de
apreciacao musical direcionada a percepcao das qualidades estéticas da musicalidade,
como se vé na trilha sonora do cinema negro, que subsidiara as atividades de composicao
e estudos sobre a histdria e cultura africana e afro-brasileira, com aquisicao de técnicas
instrumentais e vocais, que sdao voltadas para a performance do repertério de origem
negra.

O filme Barravento, em razio da sua importancia histérica, foi o primeiro longa-
metragem de Glauber Rocha, o mais eminente ide6logo do cinema novo, com mérito
de ter sido também a principal referéncia cinematogréfica, com o filme Ledo de Sete
Cabecas (1971), para o surgimento da emergéncia do cinema negro brasileiro (Prudente
e Oliveira, 2017). Considerando que o cinema novo e a bossa nova sio movimentos
culturais que se entrelacam no eixo da compreensio da dinamica miscigénica,
caracterizada na amalgama do ibero-ésio-afro-amerindio, que significava a polissemia
proletaria em um processo de horizontalidade ontolégica de luta contra a verticaliza¢io
da persistente eurocolonizacio, simbolizada no burgués, como o euro-hetero-macho-
autoritario (Prudente; Silva, 2019).

A luta de classe se estabelece como uma espécie de abstracao na tessitura da
bossa nova e é estruturante na forma de sintaxe do cinema novo, (Prudente, 1995),
(Gerber, 1997) (Siles Vargas; Nogueira de Souza; Prudente, 2023). Observamos ainda
que a abstracdo das lutas de classes, nesses dois movimentos artisticos de influéncia

1 O ensino de musica tem apoio no Artigo 26 da Lei 9394/96, que no “§ 2° O ensino da arte, especial-
mente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da educagio basica.
(Redagdo dada pela Lei n° 13.415, de 2017)” (BRASIL, 1996); sendo que no “§ 6° As artes visuais, a
danca, a musica e o teatro so as linguagens que constituirdo o componente curricular de que tratao §
20 deste artigo. (Redagdo dada pela Lei n° 13.278, de 2016)” (BRASIL, 1996).
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marxista, é percebida como signos de polaridade, observado no negro como expressao
proletiria e o desdobramento de pobreza e o branco como configuracio burguesa e o
dimensionamento de dominacdo.

Paraessa observacao urge a necessidade da elucida¢io, no qual esse discernimento
conceitual foi uma demanda substancial da insurgéncia estética do glauberianismo, que
emprestou a dindmica da culturalidade miscigénica brasileira para uma hermenéutica
marxista de teluricidade especifica, que tem, ‘a0 nosso quase cego ver, uma relacio
dialégica com a escola de Frankfurt. E, contudo, sugestivo apontar que o Barravento
ainda nio foi estudado na perspectiva da aula de musica como pretendemos fazer,
dialogando com a educacdo musical estética e a educacido das relacdes étnico-raciais.

Compreendemos, com essa preocupacio, que a junc¢io da filmografia étnico-
cinematografica em questdo e o ensino de musica concorrem para fortalecer a educacio
das relacdes étnico-raciais. Isso podera viabilizar, com efeito, a sensibilizacio das
pessoas, implicando também na inclusio da diversidade cultural, representada na
africanidade, que é marginalizada pelo comportamento da escolaridade monocultural,
onde se localiza também o ensino musical.

A apreciacdo da obra cinematogrifica é essencialmente uma atividade musical,
em razdo da forte presenca da trilha sonora no filme, apresentando-se como um
caminho pedagégico para a sensibilizacdo, tendo, como ponto de partida, o contato
com a axiologia africana que serd vista no tratamento estético da musicalidade negra. O
contato em voga serd ampliado, com a literatura da negritude, instrumentos musicais,
dangas, lutas, teatro (Prudente, 2011), performance na roda de samba, de capoeira
e criacdo musical a partir da africanidade. Neste sentido, a realizacdo de Barravento
trouxe uma intersec¢ao de linguagem, em razao de uma intelectualidade multimidia que
Glauber ja expressava na época, isso contribuiu para uma andlise das suas qualidades
estéticas musicais (Reimer, 1970), sendo um caminho para o desenvolvimento da
sensibilizacdo a cultura negra, contribuindo para aplicabilidade da legislacdo brasileira.
Isso foi feito com a conquista educativa do movimento negro para a disciplina da
educacio das relacdes étnico-raciais, que se constituiu em uma fragmentacio da escola
monocultural, abrindo espaco para o multiculturalismo com a natureza musical, que
se vé na dinamica do dia-a-dia baiano, observado no onirismo utépico do cinema
glauberiano, (Prudente, 2011).
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A filosofia da educacio musical estética de Reimer (1970) aponta que a dimensio
qualitativa das estéticas é resultante da sonoridade dos elementos musicais, como
o ritmo, melodia, harmonia, forma musical, timbre, colorido, textura, intensidade e
altura, considerando que esses elementos tém o poder de agucar as percep¢des acerca
dos sentimentos. Segundo Reimer (1970, p. 39) “a educa¢do musical é uma educacio dos
sentimentos humanos, alcancada por via do desenvolvimento da capacidade de resposta
as qualidades estéticas do som, que sao expressas por meio da sonoridade resultante da
combinacio dos elementos musicais”. Segue o autor: (1970, p. 40), “a musica é essencial
para a progressiva sensibilizacio em relacio aos elementos musicais”, pois contém as
condicdes para a percep¢ao que é essencial aos sentimentos humanos.

Observamos a preocupacio desse autor, quando ele sugere que os professores de
musica tém o poder de enriquecer a qualidade de vida das pessoas, agucando as percep¢oes
das dimensdes sentimentais, a partir do repertério musical. Para isso, Reimer (1970)
indica a escolha de musicas que sejam passiveis de compreensio, para que facilitem
o acesso as suas qualidades estéticas, de modo “que abranjam o entendimento das
possibilidades de respostas humanas” (p. 40). O autor também sinaliza que o repertério
seja ampliado com “musicas étnicas e de grupos culturais do jazz, pop, folk” (Reimer,
1970, p. 40). Com essa afirmacio, Reimer (1970) aponta para a importancia da escolha
do repertério musical diversificado para que os estudantes tenham uma experiéncia
enriquecedora, com mais possibilidades de percep¢io sobre os sentimentos humanos e,
consequentemente, maior enriquecimento da qualidade de vida.

Percebemos também a preocupacio de Reimer (1970) em esclarecer que
as qualidades estéticas ndao sio algo mistico ou de dificil acesso. Ao contrério, sio
“identificaveis, nomedveis, capazes de serem manipuladas, criadas, discutidas, isoladas,
reinseridas no contexto” (Reimer, 1970, p. 40). Todavia, os professores de mdsica
precisam mostrar essas qualidades aos estudantes, tornando-as perceptiveis na escuta da
melodia, harmonia, ritmo, colorido, textura e forma musical. Neste sentido, a atividade
de apreciacao musical é relevante para que os estudantes consigam perceber essas
dimensoes qualitativas, tendo por isso oportunidade de sentirem o poder expressivo
da musica.

A importancia de uma reflexdo sobre a educaciao musical estética se estabelece

na conjugacio do significado da experiéncia, diante de uma adjetivacio da estética, que
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observamos na considera¢io de Reimer, com a relacio da musica a experiéncia de vida.
Em suas palavras, “as qualidades estéticas podem ser experienciadas na percepcio do
significado da experiéncia, resultante da relacio entre qualidade estética e qualidade de
vida. As qualidades das experiéncias estéticas influenciam no sentido do significado”
(REIMER, 1970, p.25). O autor complementa que “aexperiénciaartisticaprovocainsights
da realidade subjetiva; esta experiéncia significa o auto entendimento, um caminho em
que o senso humano da natureza da arte pode ser explorado e alcancado” (REIMER,
1970, p. 25). Compreendemos que a percepcio das qualidades estéticas da misica tem
reflexo no autoconhecimento, na medida em que provoca insights, que expressam a
realidade subjetiva. Quanto mais a pessoa tiver contato com uma determinada cultura
musical, mais experiéncias poderio ter para ressignificar diferentes formas criativas.
Percebemos, contudo, que a apreciacio da musicalidade negra se estabelece como
um programa ou conteido para o ensino da educacdo das relacdes étnico-raciais, que
tem a necessidade de mais campanhas institucionais em proveito da aplicabilidade
da legislacao vigente. Promovendo, dessa maneira, experiéncia com as qualidades
estéticas da africanidade, conjugada com a demanda estética cujo dimensionamento das
corporalidades e circularidades dos saberes sagrados da cosmovisio africana passa por
um processo de existencialidade lidica (Prudente; Silva, 2019).

Aludicidade presente nas atividades de apreciacio é coadunavel com as atividades
proéprias do fazer musical e da composi¢io, promovendo notiveis experiéncias, que
influenciam na interpretacio dos significados. Entendemos, portanto, que a educacao
musical estética é um importante contributo para o entendimento da sensibilizacdo a
partir da percepcio das qualidades estéticas, que se tem na trilha sonora. Essa forma de
compreensio é, com efeito, um elemento contributivo para tornar o estudante mais
aberto ao conhecimento sobre a histéria africana e a cultura afro-brasileira, como se
vé em Barravento, que traz o enredo da luta de pescadores tradicionais, adeptos da
cultura dos orixds, marcada pela tamboralidade dos cantos dos rituais da orixalidade,
(Siles Vargas; Nogueira de Souza; Prudente, 2023).

Na educacio musical com base na educacao das relacdes étnico-raciais, nos
paises multirraciais, como é o caso especifico do Brasil, faz-se necessaria a consideracio
do processo psicopedagédgico para buscar relagdes de equidade, entre as experiéncias

tedricas e praticas, essa acuidade deve ser a concorréncia para garantir as experiéncias
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que promovam a sensibilidade dos estudantes, em relacio a diversidade cultural. Essa
linha de preocupacio é coadunével com a pesquisadora Alicia Loureiro (2012), quando
ela chama atencao para que se considere o processo de educacao musical, no intuito
de buscar o equilibrio entre o vetor diditico e a vetorizacao artistica. A autora aponta
essa necessidade com o propésito de fomentar a valoriza¢io, tanto da raziao quanto
dasensibilidade, na demanda educativa da questao musical. Essa autora ainda aponta
que os estudantes precisam ter a oportunidade de acessar o “conhecimento musical
organizado e sistematizado” a0 mesmo tempo em que experimentam o desenvolvimento
da “criatividade, imaginacio e da sensibilidade” (Loureiro, 2012, p. 128).

Esse fenomeno trard mais possibilidades de compreensiao no cinema, pela sua
condicio de tnica midia transformadora que permite ao espectador uma acio ativa
na qual ele interfere, indo no impossivel e no possivel, como aponta Agamben (2014).
Essa relacio ativa de participacio na obra cinematogrifica, que no caso especifico do
cinema negro demonstra intersec¢io de linguagem, permite, no ensino da musica, a
realizacio de atividades de composicdo, performance, estudos literdrios, aquisicao de
habilidades técnicas, e, principalmente, a sensibilizacao na apreciacio musical. Isto em
razao da sensibilizacao diante de um processo mididtico mais amplo, que por conta
disso, comporta ainda mais as questdes e os problemas da diversidade. A sensibiliza¢ao
por meio da atividade de apreciacio é um elemento fundante da educacio musical
estética, sendo por isso um elemento que cumprird a funcio de base para a educacio das
relacdes étnico-raciais, a partir do cinema negro.

Na perspectiva da sensibilizacio para a musicalidade negra, a atividade de
apreciacio musical é a que mais se encaixa com a experiéncia de assistir uma obra filmica.
Isto ocorre porque estd diretamente relacionada a sensibilidade para a vibracio sonorace,
também, a imagem, que estdo interligadas ao sentido da percepcdo sonora e visual, que
ocorre a distancia. Essa percep¢io estd relacionada para a forma pela qual o ser humano
visualiza o mundo e o explica a si mesmo, denominado como representacio iconica por
Bruner (1969). O autor acredita que esta representacio se baseia “na organizacio visual
(ou em qualquer outro sentido) e no uso de imagens sinépticas” (VARGAS, 2017, p.
3). A aprecia¢do musical tem o poder da sensibilizacio a distancia por via da fruicao da
musicalidade negra da trilha sonora, sendo que os materiais sao as qualidades estéticas
percebida na sonoridade do ritmo, melodia, harmonia, forma musical timbre, colorido,
textura, intensidade, altura, dentre outros elementos musicais.

207




a importancia da trilha sonora de barravento Alexandre Siles Vargas e Celso Luiz Prudente

A realizacio da atividade de apreciacio niao depende de as pessoas terem
habilidade de cantar ou tocar um instrumento. Desta forma, uma maior quantidade
de pessoas podera desenvolver a sensibilizacio para as qualidades estéticas musicais
da africanidade, buscando o respeito a diversidade que é a principal lacuna da escola
monocultural, sendo também a razio excludente da escolaridade estranha a dinimica
multicultural, Prudente (2019). Observamos nessa relacio dialégica com Alicia
Loureiro, que a sensibilizagao musical decorrente do processo dinamico da educacio
musical. Sendo um caminho pertinente para a urgente necessidade da educacio das
relacdes étnico-raciais. Nesse contexto, a partir da apreciacdo das qualidades estéticas da
trilha musical do filme Barravento podera haver desdobramentos musicos-pedagdgicos
relacionados a aspectos da histdria africana no 4mbito do processo dinamico da cultura
afro-brasileira, como subsidio a reflexdo critica e acio transformadora na perspectiva
civilizatéria do respeito ao diferente e na busca holistica da complementariedade
humana, mostrando-se essencial para a sensibilizacio musical. As atividades de
apreciacao musical e a reflexdo critica transformadora nio carecem de habilidades
musicais para serem realizadas, mas fortalecem o cinema negro como um instrumento
pedagdgico democratico a favor da educacao das relacdes étnico-raciais.

A qualidade da arte de causa das artes negras, como foi percebida pelo jurista
Dalmo Dalari (2002) parece sugerir a compreensio da interseccionalidade das
linguagens, considerando a amplitude relacional delas em proveito de um esforco de
unido civilizatéria em proveito da liberdade, que se estabelece como condicdo essencial
na existéncia da manifestacdo artistica de africanidade e das minorias, implicada no
espaco escolar na verticalidade monocultural. Esse elemento de unido em processo
interseccional de linguagem, na possivel condic¢do de causa da arte negra encontrara na
ritualidade religiosa o seu l6cus. De tal sorte que, a musica e o cinema negro brasileiro
tém inequivoca relacio estreita, tendo em vista que o cinema negro nasceu na tendéncia
cinematografica cinemanovista, que por sua vez tem entrelacamento transversal com
a bossa nova, em que se coloca nos dois vetores: musica e cinema, a questdo racial
do negro, como protagonista. Esse fendmeno se torna mais cristalino na demanda da
orixalidade presente tanto entre os bossanovista quanto nos meios do cinemanovismo,
caracterizando a sinergia da ritualidade da musicalidade e do cinema negro, como
possiveis conhecimentos essenciais, do negro, Prudente (2011), que caracteriza a sua
ontologia presente na filmografia glauberiana de Barravento, como observa os autores:
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A presenca da instrumentalidade musical nesse titulo do cinema novo
aparece como uma dimensio da orixalidade. Considerando que a
ritualidade afrodiasporica se d4 num processo da corporalidade negra em
que a musica e a danca se estabelecem como uma solucio indissolavel
nas culturas bantu, sendo aqui um traco da heranca da africanidade.
Em Barravento (1962), confirmamos a tese de Prudente, que o negro é
referencial estético do cinema novo de Glauber Rocha e levantamos em
que medida essa musicalidade é essencial na ontologia do afrodescendente.
Para nossa percepcio a tamboralidade negra traduz os valores fundamentais
da africanidade que estdo presentes nos folguedos carnavalescos que tem
origem no ticumbi bantu. (SILES VARGAS; NOGUEIRA DE SOUZA;
PRUDENTE. 2023, p. 114).

Chamaremos atencio para a instrumentalidade do arco musical do berimbau na
capoeira, um instrumento cujo formato tem a estrutura de um arco de caca de origem
africana milenar. Para o etnomusicélogo Kay Shafer, “a invencio do arco de caca, pensa-
se ter acontecido no norte da Africa cerca de 30.000 e 15.000 anos atrés.” (Shafer, 1977,
p. 1). Cabe observar que, devido a sua origem milenar, “muitas formas de arco musical
podem ser encontradas’no continente africano, em especial na Africa do Sul e Africa
Central (Shafer, 1977, p.2). Assim, Shafer (1977)sinaliza a existéncia de diferentes
formatos desse instrumento musical africano conhecido entre nés por berimbau. “No
Brasil, tém sido encontrados quatro tipos de berimbau: o birimbao ou berimbau de
metal, o berimbau-de-boca, o berimbau-de-bacia e o berimbau-de-barriga” (SHAFER,
1977, p.12). Abordaremos, o berimbau de barriga que é o tradicional da capoeira de
Salvador exibido em Barravento.

O berimbau de barriga ou apenas berimbau é um instrumento que tem um
arame esticado em uma madeira (biriba), cuja percussio com uma vareta produz
uma sonoridade que ressoa na cabaca (a caixa acustica) de onde é projetado o som. O
movimento de encostar a pedra no arame produz uma diferenca de altura (entre som
grave e agudo) e o de aproximar e distanciar a cabaca da barriga (corpo) do musico
modifica a sonoridade como se fosse um efeito sonoro conhecido como wha-wha.
O berimbaué tocado com uma vara pequena segurada pela mesma mao que segura o
chocalho, ao percutir a corda com a vareta o musico produz duas sonoridades, uma
da corda e outra do som estridente do caxixi. Os etnomusicélogos Prudente e Gilioli
(2013) apontam que:
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O berimbau, instrumento musical origindrio da regiao onde se localiza
atualmente Angola (14 chamado de ‘mbulumbumda e com vérios modelos
diferentes), era utilizado, até o século XIX, no comércio urbano [do
Brasil]por comerciantes, vendedores, feirantes e até mesmo de mendigos
como chamariz para seus clientes sé depois esse instrumento veio a ser
incorporado pela capoeira, que antes apenas utilizava tambores. (p. 76-77)

O berimbau foi incorporado a capoeira; tornou-seum dos principais
instrumentos musicais da baianidade nago presente na africanidade do filme Barravento
de Glauber Rocha. A sonoridade resultante de materiais comoarame, pedra, vareta,
caxixi e cabaca apresenta um espectro de frequéncias, intensidade, altura, timbre,
ritmo, melodia, harmonia, textura, colorido e forma musical, que saopercebidas como
qualidade estética. Essa sonoridade tocada ciclicamente promove a sensacio musical
ritmico-melddico, em que a repeticdo consciente da vida ao toque. Cada toque tem
um ritmo melédico caracteristico constituido na combinacdo das diferencas entre as
frequéncias, grave e aguda, produzidas com o encostar da pedra e com o afastamento e
aproximacio do corpo do musico. Razio pela qual o berimbau e a capoeira na sua relacao
com o carater da circularidade e corporalidade negra se faz presente também de forma
transversal no filme Barravento por combinar com os diferentes niveis de expressoes
musicais e corporais da baianidade, que a realizacio de Glauber Rocha desenvolve na
existencialidade ludica gregaria do culto dos orixds. Nessa linha de compreensio, a
qualidade estética da trilha sonora representada na sonoridade do berimbau reforca
ainda mais a relevancia da musicalidade africana na educacao das relacdes étnico-
raciais, dada pela interseccionalidade de linguagem do cinema negro, que dimensiona a
sensibilizacdo fundamental para no ensino da musica.

No Barravento, a circularidade e corporalidade da musica e danca e o seu
dimensionamento de resisténcia envolve um fazer musical, na cena em que os moradores
da comunidade se utilizam da percussiao corporal ao baterpalmas, tocar pandeiro e
percutir numa caixa pequena com as maos (Figura 1). A cena progride agregando mais
pessoas a roda de samba, reforcando, o aspecto lidico e do processo gregéario da musica,
que se apresenta organizada de forma circular (Figura 2).
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Figura 2 - Roda de samba. Fonte: Barravento (1962)

Observamos que a genialidade glauberiana construiu uma sugestio de
pluridimensionalidade para o berimbau colocando-o na cena da circularidade ludica
gregaria do processo existencial da danca e musica da roda de samba. Fazendo o mesmo
também no processamento do sentido da resisténcia com uma técnica crescente da cena
que se desdobra numa luta entre as personagens Firmino e Arua (Figura 3), na qual
o berimbau é o elo da relacio e o protagonista instrumental dessa relagdo comunal,
de demandas lddicas e gregirias. A sonoridade do toque de berimbau nesta cena tem
semelhanca como o que Shaffer (1977) registrou como toque de Angola, executado por
mestre Canjiquinha como apresentaremos a seguir (Figura 4):
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Figura 3 - Berimbau na cena da luta. Fonte: Barravento (1962)
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Figura 4 - Toque de Angola por mestre Canjiquinha. Fonte: Shaffer (1977)

Legenda do toque de Angola

Nota mais aguda — tocada com a moeda apertada
contra a corda J

Nota mais grave — corda solta F_

Caxixi tocado sozinho

>

Corda batida com a vareta enquanto a moeda esta ><
folgada contra a corda

Fonte: Shaffer (1977)

206



a importancia da trilha sonora de barravento Alexandre Siles Vargas e Celso Luiz Prudente

Durante a cena o berimbau é acompanhado por um canto responsorial, que
repete de forma ciclica o seguinte texto:

Adio, Adzo!

Oi cadé Salomé, Adao

Oi cadé Salomé, Adao, mas Salomé foi passear.
Adio, Adzo!

Oi cadé Salomé, Adao

Oi cadé Salomé, Adio, Mas foi pra Ilha de Maré
(Mestre Jogo de Dentro)

Transversalmente, Glauber aborda a questao de género presente no pensamento
euro-hetero-macho-autoritério (Prudente; Silva, 2019), quando escolhe uma musica
que marca a presenca da mulher nomeada como Salomé. Este canto rememora a
importancia da mulher na cosmovisao da africanidade, se referindo a sua participacao
na roda de capoeira como ato de valentia. Vale ressaltar, a importancia de mulheres
como Joana Angélica, Maria Quitéria e Maria Filipa na luta da Independéncia da Bahia.

E provavel que essa criatividade cénica tenha como subjacéncia na memoralidade
de um contributo militar com esséncia da corporalidade africana, que norteou as
experiéncias campais da guerra do Paraguai. Esse fenomeno ‘ao nosso quase cego ver’
persiste na cultura afrobrasileira na dinamica musical que traca a relacdo geografica
do Brasil e do Paraguai pelo dimensionamento das dguas, onde a orixalidade nutria
de forca querigmadtica os africanos. Assim, a partir do filme Barravento, a trilha
sonora nos remete ao toque do berimbau, reforcado com um céntico cujo refrio é
«Paranaué, paranaué parand» (Mestre Genaro e Paranaé, 2009). Esses africanos foram
compulsoriamente envolvidos na guerra do Paraguai, em razio de uma dificuldade
fisica e fragilidade emocional, que implicava coragem na linha de oficialidade militar

daquela época. Constatamos essa reflexao critica, em Prudente e Gilioli:

Os velhos guerreiros africanos da regido bantu usam de emboscadas e
taticas de surpreender o adversario. Trouxeram essa tradi¢do para as lutas
das senzalas e também a levaram para a guerra da Triplice Alianca, como
foi conhecida a Guerra do Paraguai. Afora as titicas de guerra, como a
capoeira foi decisiva para o éxito nas batalhas quando essas ocorriam em
campo aberto. (2013, p.77)
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Por outro lado, para além da luta fisica, no filme Barravento temos o berimbau
usado como traco de resisténcia na corporalidade negra na luta de classe. Neste
sentido, o marxismo cinemanovista do diretor indicou para uma criatividade original e
profundamente critica e reflexiva, considerando que Glauber Rocha usou a musicalidade
do berimbau na trilha sonora para construir uma abstracio das lutas de classes. A cena
que observamos é caracterizada pela presenca da carroca que é meio de producio, do
carroceiro que é for¢a produtiva alienada em proveito do capital e do policial como uma
espécie de jaguncismo de defesa patrimonial do capital, fugindo da impessoalidade do
servidor publico, protegendo a rede de pesca de um detentor desse meio de producio
estranho a comunidade, que vive com dificuldade de alimentacio e depende da pesca
para a sobrevivéncia. Percebemos dessa maneira que, as imagens da carroca, carroceiro,
policial e rede significam a exploracido capitalista da classe dominante, caracterizada
como uma ordem burguesa e a sonoridade do berimbau se impdem como uma
resisténcia axiolégica da africanidade, entrelacada como uma insurgéncia contra a
explorac¢io economica, que tem configuracio racial. Nesse processo dinamico Glauber
estabelece a luta de classe essencial a sintaxe do cinema novo com um tratamento de
coralidade sociorracial. O preto simbolizando o proletariado versus a dominacao branca
representando a burguesia, Gerber (1997), Prudente (1995).

Considerando esse contributo autoral de Glauber Rocha fica ainda mais
cristalino a amplitude que a trilha sonora do cinema negro pode atribuir como
significacao na dindmica da educacio das relacdes étnico-raciais no processo disciplinar
da sensibilizacdo, no 4mbito da educacio musical, que ganha com isso o valor agregado
do respeito a diversidade um elemento fundante no multiculturalismo musical. Desta
forma, as qualidades estéticas da trilha sonora do filme Barravento poderao ser objeto
da sensibiliza¢ao do ser humano para a musicalidade negra por meio da apreciacio
musical com destaque ao berimbau.

A partir desse contato com a trilha de Barravento, o professor de musica pode
ampliar o repertério musical dos estudantes com obras que destacam o berimbau
como a obra instrumental intitulada de “Saudades”, que foi gravada pelo musico Nana
Vasconcelos pela EMC Records no ano de 1979 na Alemanha. Esse dlbum é constituido
de musicas compostas por Nana Vasconcelos como, por exemplo: O Berimbau, Vozes,
Ondas e Dado; e por Egberto Gismonti com a musica Cego Aderaldo. Além do berimbau,
os arranjos trazem diferentes ritmos, melodias, harmonias, formas musicais, timbres,
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coloridos, texturas, intensidades, alturas e efeitos que podem ser escutados e percebidos
na sonoridade de diferentes instrumentos como percussio, cordas friccionadas, cordas
dedilhadas, sopro, além de vozes. Com essa obra, o professor poderd conduzir os
estudantes a percepc¢io das qualidades estéticas, enriquecendo a qualidade de suas vidas
e sensibilizando-os para a diversidade.

O artigo nos leva a concluir que a musicalidade do cinema negro pode ser um
elemento favoréavel para a educacio das relacdes étnico-raciais na educa¢io musical, no
sentido do desenvolvimento integral do estudante, realizado mediante processo musico
pedagdgico com a musicalidade negra, que inevitavelmente tem reflexo na concepgao de
corporalidade, circularidade e religiosidade do dinamismo comunal lddico e gregario da
africanidade. Neste processo, ganha destaque a sensibilizacdo a musica, instrumentos,
cantos, dancas e lutas forjadas na oralidade da comunidade negra, como apresentadas
em Barravento. De tal forma que a conjugacio educacio musical e cinema negro sera
favoravel a educacdo das relagcdes étnico-raciais como subsidio a experiéncia musical
que se faz na ludicidade e no sentido coletivo percebido na capoeira, (Prudente; Silva
2019).

Neste contexto, o ensinamento do cinema negro dimensionado pela trilha sonora
musical apresenta a sonoridade de elementos musicais, os quais, na visio de Reimer
(1970), sio formas objetivas de despertar a resposta as qualidades estéticas musicais,
provocando insights acerca da subjetividade dos sentimentos humanos. E pertinente
a conclusiao de que a musicalidade da trilha sonora na relacao étnico-cinematografico
de Barravento pode viabilizar o acesso a subjetividade dos sentimentos do povo negro,
contribuindo na luta contra o racismo.

A resposta a essas qualidades estéticas da musicalidade africana dessa tendéncia
étnico-cinematografica é conjugada com o conhecimento da religiosidade expressa na
orixalidade, em momentos em que instrumentos musicais sao utilizados como forma
de comunicacido com as entidades religiosas. Conjugada com o senso de coletividade
expressa em praticas musicais gregdrias comunais, (Prudente; Silva 2019), em um
processo qualitativo e educacional como ocorre em Barravento. Conjugada com a
percepcao do negro como minorias, e como sujeito de sua libertacao. Neste sentido,
além da sensibilizacio com as qualidades estéticas musicais, ocinema negro favorece o

desenvolvimento da reflexdo critica e acio como na préxis libertadora, Freire (2005).
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E nessalinha de compreensio que percebemos a pertinéncia da apreciacio musical
da trilha sonora do cinema negro no ensinamento tanto de aspectos da subjetividade
da criatividade, imaginacio e sensibilidade negra, quanto do fazer musical e reflexdo
critica. Portanto, em nossa perspectiva, a conjugac¢ao da educa¢ao musical com o cinema
negro favorece a educacio das relacdes étnico-raciais, por meio da sensibilizacio a

musicalidade e aos valores civilizatérios da cosmovisdo africana primogénita.
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A literatura infantil nos anos inicias na
construcao da identidade negra:

A representatividade positiva dos aspectos
étnicos e culturais da populacao negra como
empoderamento identitario

Alexsandra Bruna de Assis Campos
Rubia Helena Naspolini Coelho Yatsugafu

Introducio

O presente artigo resulta de um trabalho de conclusio de curso, intitulado
como Dossié II, que foi realizado no ano de 2022, durante o Curso de Pedagogia da
Universidade Federal de Mato Grosso. A primeira autora do presente trabalho, sob
orientacio da segunda autora, tratou da questdo do racismo. A temdtica foi escolhida,
tanto em funcio dos principais aspectos de sua vida pessoal durante a trajetdria escolar,
assim como de sua trajetéria formativa, tendo em vista as experiéncias com as questdes
das relacoes étnico-raciais. Além disso, durante a graduacio a autora pode vivenciar,
durante o estdgio obrigatério e o ndo-obrigatério, situacdes que contribuiram com a
pesquisa realizada. Dentre algumas dessas vivéncias do estagio, a autora revisita uma
das atividades de observa¢iao em que percebeu a dificuldade de algumas criangas negras
em identificarem a cor da sua pele, durante as atividades de autorretrato.

Ainda que seja importante e necessirio falar sobre o racismo, hd muitos

momentos dificeis, especialmente para quem se vé diante da situacdo. As vivéncias

214



a literatura infantil nos anos iniciais Alexsandra B. Assis Campos e Rubia H. N. C. Yatsugafu

em que se percebeu o racismo no cotidiano escolar, como o silenciamento por parte
da equipe pedagodgica, atitude que fortalece ainda mais o racismo, despertaram o
desejo de discutir sobre o racismo através de um olhar pedagdgico — um olhar pudesse
apresentar elementos que contribuissem com uma construcio identitiria da populacio
negra de forma positiva. Nesse sentido, além de se contextualizar historicamente a
representatividade da populacio negra em nossa sociedade, também foram abordados
livros da literatura infantil que apresentam aspectos histéricos, culturais e étnico-raciais
que pudessem contribuir ricamente para a constru¢io da identidade negra de forma
positiva durante os anos iniciais, com o objetivo de colaborar com a autoestima e o

empoderamento de criancas negras.

A literatura infantil na construcao da identidade negra enquanto poténcia
nos anos iniciais

A questdo racial é um tema que exige do(a) professor(a) sensibilidade para
discussdo. Em 2023 é inaceitdvel que um(a) professor(a) realize suas aulas negando a
existéncia do racismo.

Ap6s 20 anos da Lei 10.369/03, ainda é possivel perceber que muitos professores
tém dificuldade em falar sobre a questao racial na sala de aula com os alunos. Entao o que
precisa ser feito é encontrar meios que potencializem e possam transformar a percep¢io

de criancas negras e brancas com rela¢do a negritude. Como destaca Munanga,

alguns professores, por falta de preparo ou por preconceitos neles
introjetados, nio sabem lancar mio das situacdes flagrantes de
discrimina¢io no espaco escolar e na sala como momento pedagdgico
privilegiado para discutir a diversidade e conscientizar seus alunos sobre
a importancia e a riqueza que ela traz a nossa cultura e a nossa identidade
nacional. Na majoria dos casos, praticam a politica de avestruz ou
sentem pena dos “coitadinhos”, em vez de uma atitude responsivel que
consistiria, por um lado, em mostrar que a diversidade nio constitui um
fator de superioridade e inferioridade entre os grupos humanos, mas sim,
ao contririo, um fator de complementaridade e de enriquecimento da
humanidade em geral; e por outro lado, em ajudar o aluno discriminado
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para que ele possa assumir com orgulho e dignidade os atributos de sua
diferenca, sobretudo quando esta foi negativamente introjetada em
detrimento de sua prépria natureza humana. (BRASIL, 2005,p. 15)

Dito isso, o trabalho docente exige do(a) professor(a) habilidades que
transcendem os contetiidos pedagdgicos, tal como competéncias que ajudem a lidar com
situacoes adversas em sala de aula, como as relacdes sociais, mantendo uma postura
ética, politica e estética entre os alunos. Uma vez que a escola € um ambiente em que
todos os sujeitos devem se sentir valorizados, é preciso repensar o curriculo escolar e
a formacio do(a) professor(a), com base na Lei 10.369/03. Além disso, nio hd como
negar que a discriminacio racial vivida pelas criancas afeta diretamente a construcao da
sua identidade.

Para que o sujeito consiga criar uma imagem positiva sobre a sua identidade ou
sua cor, é preciso que o seu proprio corpo seja uma fonte de harmonia e prazer. Caso o
corpo seja fonte de dor, o sujeito passa a rejeitar ou até mesmo “esquecer” o que causa
o sofrimento (SOUZA, 1983). Em consequéncia dessas situacdes, a crianca negra passa
a construir a imagem de si mesma de forma pejorativa como relacionada ao feio e sujo,
enxergando no branco qualidades que deseja para si, como sendo o belo.

O rapper e autor Emicida, criador do livro Amoras, diz em uma entrevista
em seu canal do Youtube, chamado também Emicida, ao respondera pergunta sobre
o motivo que o levou a criar um livro infantil, que, enquanto um homem negro,
ja passou por vdrias situacdes de racismo, especialmente na escola, e quando essas
situacOes aconteciam, o autor relata que nao sabia como se defender, que passou a
achar que o problema era ele. Nesse sentido, o autor diz que a negritude enquanto
uma poténcia positiva precisa chegar até as criancas, antes dos traumas vivenciados
pelo racismo.

Desse modo, a literatura, como uma ferramenta de leitura com poder de
desenvolvimento cognitivo, emocional e social, é um meio de formacdo de individuos
mais criticos, sensiveis e conscientes. Sendo assim, uma das formas de trabalhar as
questdes étnico-raciais como uma representatividade positiva é utilizando a literatura
afro-centrada, em consonancia com a Lei 10.369/03, na construcio de praticas

pedagdgicas antirracistas.
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Elementos importantes no trabalho da literatura infantil a partir da represen-
tatividade negra

A populacio negra, historicamente, sempre foi um grupo que sofreu tentativas
de opressio, silenciamento e exclusio, e seus aspectos culturais, histéricos, e até mesmo
fisicos, passaram por um processode exterminio que feriram e ferem a populacio negra
até os dias de hoje. Ainda que a Lei 10.369/03 tenha atendido algumas demandas da luta
do movimento negro em busca da valorizacio da cultura afro nos curriculos escolares,
é importante ressaltar que ainda hd uma deficiéncia enorme com relacio a forma com
que é trabalhado o assunto nas escolas, especialmente nos livros didaticos e em alguns
livros de literatura infantil que tentam se adequar as questdes de representatividade e
que, em muitas vezes, acabam tornando a representatividade estereotipada.

Na pesquisa de Eliane Cavalleiro (2010) na educacio infantil foi possivel
perceber que as criancas, desde muito cedo, constroem sua identidade influenciadas
por meios externos, sejam eles positivos ou negativos. Em vista disso, levando em
consideracio todo o processo histérico ao qual o negro foi submetido e representado, é
primordial que, ao trabalhar assuntos relacionados a Africa ou ao negro, seja rompidaa
visdo depreciativa, equivocada e silenciadora de vozes.

Um dos aspectos mais importantes para a construc¢io positiva da identidade do
individuo negro, é o contato com livros onde existem personagens que representem
suas caracteristicas de forma positiva, com intuito de promover o empoderamento, a
autoestima, a valorizacio do seu cabelo, da cor de sua pele, da sua histéria etc.

Ao mencionarmos aspectos da histéria da populacio negra, é primordial que
falemos sobretudo das mulheres negras, pois ahistéria da mulher negra em rela¢io ao
racismo e ao machismo é marcada por uma trajetéria de muita luta. Desde a periodo
da escravidio, a mulher negra era vista e tratada como objeto e com isso sofreu varias

formas de violéncia, tendo sua integridade violada. Como ressalta Lelia Gonzales (2020),

(...) discriminacdo de sexo e raca faz das mulheres negras o segmento mais
explorado e oprimido da sociedade brasileira, limitando suas possibilidades
de ascensdo. Em termos de educacio, por exemplo, é importante enfatizar
que uma visdo depreciativa dos negros é transmitida nos textos escolares e
perpetuada em uma estética racista constantemente transmitida pela midia
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de massa. Se adicionarmos o sexismo e a valoriza¢io dos privilégios de classe,
o quadro fica entdo completo. Comecando por essas articulacdes ideoldgicas
adotadas pelas escolas, nossas criancas sio induzidas a acreditar que ser um
homem branco e burgués constitui o grande ideal a ser conquistado. Em
contraste, elas sdo também induzidas a considerar que ser uma mulher
negra e pobre é um dos piores males. Devem-se levar em conta os efeitos da
rejeicdo, da vergonha e da perda de identidade as quais nossas criancas sio
submetidas, especialmente as meninas negras. (GONZALES, 2020. p. 145)

A autora também destaca a importancia das mulheres negras na construcio
da sociedade, afirmando que “[a] mulher negra é responsével pela formacio de um
inconsciente cultural negro brasileiro. Ela passou os valores culturais negros; a
cultura brasileira é eminentemente negra, esse foi seu principal papel desde o inicio.”
(GONZALEZ, 2020. p. 285).

Nesse sentido, é primordial a potencialidadede trabalhar, no cotidiano das
criangas, a representatividade dessas mulheres e a importancia que elas tiveram e tém
em nossa sociedade. E importante que criancas negras passem a enxergar em seus
semelhantes a possibilidade de alcancar seus sonhos e objetivos de modo que isso
fortaleca também outros(as) meninos(a) negros(as), ainda que vivam em uma sociedade
estruturalmente racista.

Com relacdo aos homens, precisamos trabalhar com o objetivo de acabar com
o esteredtipo construido em nossa sociedade sobre o homem negro. O estereétipo
de malandro associado a negritude é uma construcio social com raizes histéricas no
Brasil. Os negros foram e sao vistos como desonestos e predispostos a cometer crimes
e isso acontece desde os tempos da escravidao. Com a aboli¢do da escravatura, essa
visao negativa dos negros continuou enraizada e contribuiu decisivamente para que
negros fosseme ainda sejamexcluidos dos processos econoémicos e sociais do pais: “nessa
construcio ideoldgica negro representou uma figura indolente que o fez malandro,
com proposito de legitimar com isto a condi¢ao de lumpen proletariado, que ainda é
caracterizado como feicdo da malandragem urbana” (OLIVEIRA; PRUDENTE, 2016,
p- 289).

Infelizmente esse esteredtipo tem servido como uma maneira para justificar a

discriminacio. Podemos analisar dados estatisticos sobre evasdo escolar, percebendo
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as relacoes destes com a porcentagem carceraria do Brasil, que é composta
majoritariamente por homens negros e casos de violéncia policial e racismo, como o
de Georgy Floyde, que sdo bastantes comuns no Brasil, e que hoje tem mais visibilidade

como uso das redes sociais. Como salienta Fanon

Nas profundezas do inconsciente europeu elaborou-se um emblema
excessivamente negro, onde estdo adormecidas as pulsdes mais imorais, os
desejos menos confessdveis. E como todo homem se eleva em direcio a
brancura e a luz, o europeu quis rejeitar este nio-civilizado que tentava se
defender. Quando a civiliza¢io europeia entrou em contacto com o mundo
negro, com esses povos selvagens, todo o mundo concordou: esses pretos
eram o principio do mal. (2008 p. 160)

Dentro das escolas, é muito comum situacdes em que haja o esteredtipo do
menino negro, como bagunceiro, mal educado, agressivo, etc. Essas situacdes presentes
em nosso cotidiano, causam no menino negro danos gravissimos com relacio a sua
autoestima e autoimagem. Como afirma Santos: “A violéncia racista subtrai do sujeito
a possibilidade de explorar e extrair do pensamento todo o infinito potencial de
criatividade, beleza e prazer que ele é capaz de produzir” (1983 p.10). Sendo assim,uma
das maneiras de colaborar parao aluno sentir orgulho de si e das caracteristicas que o
constituem é apresentar a ele um acervo de literatura infantil que possibilite a construcio
de uma identidade étnico-racial positiva. Com relacio aos meninos é importante que
eles possam se sentir representados, desde aspetos éticos e estéticos, para que, de fato,
realizem uma constru¢io em que se sintam valorizados. Além disso, a literatura é um
instrumento que pode contribuir também para a desconstrucdo de estigmas, esteredtipos
e preconceitos ainda enraizados nos espacos escolares.

Outro tema a ser abordado com criancas é o cabelo afro. Lidar com a temadtica
é um assunto que exige muito cuidado e atenc¢io por parte dos professores. Nilma
Gomes em uma pesquisa por quatro saldes étnicos na regiao de Belo Horizonte, com 17
mulheres negras e 11 homens negros, recolheu depoimentos sobre a trajetéria dessas
pessoas, com relacio ao corpo como identidade. Um dos aspectos mais comuns nos

depoimentos estd relacionado a trajetdria escolar:
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(...) experiéncia com o corpo negro e o cabelo crespo ndo se reduz ao
espaco da familia, das amizades, da militincia ou dos relacionamentos
afetivos. A trajetdria escolar aparece em todos os depoimentos como um
importante momento no processo de construcio da identidade negra e,
lamentavelmente, reforcando esteredtipos e representacdes negativas sobre
esse segmento étnico / racial e o seu padrio estético. (GOMES, 2002, p.41)

Na adolescéncia esse processo se torna um pouco mais dificil, pois é o momento
em que meninas e meninos negros passam a lidar com novos sentimentos, como a
vaidade e a autoestima, e muitas vezes precisam lidar com a rejei¢ao. E nesse momento
é de extrema importancia que ja tenham construido uma base forte com relacio as suas
caracteristicas fisicas, de maneira positiva:

A rejeicio do cabelo pode levar a uma sensacio de inferioridade e de
baixa autoestima contra a qual faz-se necessdria a construcio de outras
estratégias, diferentes daquelas usadas durante a infancia e aprendidas em
familia. Muitas vezes, essas experiéncias acontecem ao longo da trajetéria
escolar. A escola pode atuar tanto na reproducio de esteredtipos sobre o
negro, o corpo e o cabelo, quanto na superacio dos mesmos. (GOMES,
2002, p. 47)

Portanto, a literatura infantil se apresenta como uma das ferramentas quando
precisamos discutir o tema cabelo afro, com as criancas. E necessario que essa discussio
seja realizada de forma leve e empdtica, para que possam realmente compreender e
relacioné-la com a realidade.

Um outro aspecto relevante para o fortalecimento deidentidade é a
possibilidade de as criancas conhecerem a histéria de seus antepassados, como, por
exemplo,aprendendo sobre a histéria da Africa e a histéria do negro no Brasil, de modo
que se apresente um novo paradigma que rompa com a visao depreciativa do negro,
como também se proporcione compreensdes sobre as contribui¢cdes culturaisnegras
apresentadas positivamente, como gestos, lingua, comportamentos etc.

Portanto, os aspectos a serem considerados no trabalho da literatura infantil
afro-centrada, na perspectiva da representatividade enquanto poténcia, é a valorizacio

da identidade negra, a desconstrucio dos estereétipos, o empoderamento feminino,
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o enaltecimento da beleza da pessoa negra (como o cabelo crespo) eo combate a
intolerancia religiosa, mediante a apresentacio positiva dos orixds que fazem parte da

cultura africana.

Propostas de livros de literatura infantil que podem contribuir para praticas
educativas antirracistas

Diante dos aspectos mencionados anteriormente, foi selecionado um pequeno
acervo da literatura infantil afro-centrada, cujas obras estao disponiveis em meios
digitais e/ou impressos e que podem auxiliar professores em suas praticas pedagdgicas
antirracistas, tendo em vista o negro como protagonista e a valorizacao da cultura afro.

O primeiro deles, Pequenas Grandes Lideres, apresenta a histéria de algumas
mulheres negras lideres que abriram caminhos para que outras mulheres negras
pudessem seguir. Entre elas hd cientistas, politicas, doutoras, pintoras, escultoras,
dancarinas, etc., todas negras. A autora do livro conta que escreveu o livro como uma
homenagem ao més das mulherese as escolhidas por ela foram todas negras. A autora
relata que durante a pesquisa sobre as historias dessas mulheres se emocionou bastante,
pois relembrava quando era mais nova e pensava nos tipos de sonhos que poderia ter
tido se tivesse ouvido falar dessas mulheres enquanto crescia, se soubesse que tantas
pessoas que se pareciam com ela tinham feito coisas incriveis (HARRISON, 2022).Na
capa do livro (Figura 1) vé-se algumas mulheres importantes da historia:

Ry gt Lo,

MULHERES IMPORTANTES

- DA & o
HISTORIA NEGRA

yu
VASHTI HARRISON CEEED

Figural- Capa do livro Pequenas Grandes Lideres. Fonte: Acervo pessoal das autoras, 2022.
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A autora também escreveu o livro Little Leaders Expecptional Men in Black
History (2019), que, atualmente, estd disponivel apenas na versio em inglés.

O Pequeno Principe Preto, por sua vez, é uma adaptacao de uma peca teatral de
Rodrigo Franca, escrita como uma releitura de O Pequeno Principe, de Saint-Exupery
(1900-1944). Além de apresentar um menino negro como protagonista, a histdria
mostra varios aspectos da cultura Africana, como, por exemplo, a drvore Baobd, que
é origindria do continente africano e é considerada uma arvore sagrada que simboliza
uma conexao entre a vida e a morte. Apresenta também a filosofia africana Ubuntu,que
significa “Eu sou porque nds somos”, e simboliza o conceito de humanidade, empatia,
compaixdo, humildade etc. Essa obra aborda de forma leve o conceito de ancestralidade
evaloriza as caracteristicas fisicas do menino, como a cor da pele, o tamanho da boca, do
nariz, o cabelo etc. O autor relata que o livro possui ingredientes da sua familia, como a
avo que ensinou a ele sobre ancestralidade, os pais que ensinaram a valorizar a cultura
negra e o irmao que é apaixonado pela filosofia loruba. A mensagem que o autor quer
transmitir em seu livro é que devemos nos amar como realmente somos e que devemos
semear o amor entre nés (FRANCA, 2020).

Figura 2 - Capa do livro O Pequeno Principe Preto. Fonte: acervo pessoal das autoras, 2022.
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Amoras, do Rapper Emicida, é um livro é muito interessante, pelo fato de trazer
varios elementos que tornam possivel realizar a leitura com diferentes perspectivas.
Nele, o autor aborda representatividade afro, com Zumbi dos Palmares, Martin Luther
King e o lutador Muhammad Ali. O livro também traz elementos como o cabelo afro
“cabelo de nuvens”, a cor da pele “pretinha como uma amora”, referéncias religiosas
como os orixds. Além disso, o autor também mostrauma boa relacio afetiva entre um
pai que uma filha que estio passeando em um pomar (EMICIDA, 2018).

EMICIDA

Figura 3 - Capa do livro Amoras. Fonte: Acervo pessoal das autoras, 2022.

Todos os livros aqui apresentados tém como personagem principal uma
crianca negra. Nesse sentido, ainda que indiretamente, todos dialogam sobre aspectos
relacionados a crianca negra, como o cabelo crespo, a cor da pele e antepassados, por
exemplo. Mas em alguns momentos se faz necessirio uma atencio maior quando o
assunto é relacionado ao cabelo, visto que a experiéncia da crianca com o cabelo crespo
comeca muitas vezes muito cedo e muitas vezes de forma negativa, tornando uma
experiéncia delicada a ser discutida e que merece cuidado. Ainda que a manipulacio do
cabelo esteja presente em diversas culturas, para o negro esse processo é carregado de
muitos conflitos (GOMES, 2002). Para trazer a importancia e a visibilidade do cabelo
crespo, apresentam-se alguns livros que trazemo cabelo crespo de forma positiva, mas
demandam o didlogo durante as leituras para a quebra de estereétipos. Seguem abaixo
alguns dos livros que abordam a tematica:
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Meu crespo € de rainha é uma obra escrita por Bell Hooks e aborda a importancia
do cabelo crespo. No livro a autora apresenta, utilizando um poema ilustrado, as
varias formas de penteados e cortes que podem ser feitos, o que é muito importante
para trabalhar representatividade e autoestima de criancas negras, com o objetivode
reverter a situacao de invisibilidade.

|
Meu £
rESpo
é de
rajnha

bell hooks

Figura 4 - Capa do livro meu crespo é de rainha. Fonte: https://pin.it/3EUTG3q, 2022.

Em O cabelo de Lelé, de Valéria Belém, o mesmo tema é abordado em um poema
ilustrado. A histéria apresenta a valorizacio dos tracos da cultura negra, como pode ser
visto em um trecho que diz “depois do atlantico, a Africa chama e conta uma trama de

sonhos e medos, de guerras e vidas e mortes no enredo, também de amor no enrolado
cabelo” (BELEM, 2007).

Figura 5 - Capa do livro O cabelo de Lelé. Fonte:https://pin.it/yu5a6ND, 2022.
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Amor de cabelo, de Matthew Cherry, apresenta a histéria de Zuri, uma menina
com cabelo crespo. A mie de Zuri nio estd em casa, pois estava se tratando de um
problema de satde, e quando chega o dia da mamae voltar para casa, Zuri quer fazer um
penteado diferente. O pai da menina tenta alguns penteados, mas eles ndo funcionam,
entdo Zuri assiste a um video em que sua prépria mae ensina a fazer um moicano
afro. Todos os elementos da histéria sio muito interessantes, como, por exemplo, a
histéria de superacio da mie de Zuri e o fato de construir a imagem de um pai que é
presente, além de trazer elementos muito atuais, como o uso da internet para conhecer
e se conectar com pessoas que possuem as mesmas caracteristicas fisicas e que podem
ajudar a cuidar e amar o cabelo afro. A histéria também estd no formato deum Curta-

Metragem de animacao, que foi vencedor do Oscar em sua categoria.

Figura 6 - Capa do livro Amor de Cabelo. Fonte: acervo pessoal das autoras, 2022.

As trangas de Bintou, de Sylviane Diouf, apresenta a histéria de uma menina que
ndo estava satisfeita com o fato de ndo poder colocar trancas em seu cabelo como as
mulheres mais velhas de sua comunidade. O livro nos mostra que em algumas culturas
as trancas podem fazer parte de um ritual que marca um novo ciclo de vida. Além disso,
a histéria aborda a importancia do respeito aos mais velhos e também dialoga sobre

paciéncia.
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Figura 7 - Capa do livro As trancas de Bintou. Fonte: https://pin.it/68 JNRoA, 2022.

Em Os mil cabelos de Ritinha, Paloma Monteiro apresenta, em forma de poema,
uma menina com cabelo crespo que é muito feliz porque tem virias pessoas do seu
convivio que fazem penteados em seu cabelo. A mamie faz tranca, a Tia Ana traz uma
fita, a dona Graca faz um Black Power, a vové faz um coque abacaxi e o avo faz a tranca
nago6. A histéria aborda elementos importantes para a crianca de cabelo crespo e traz a
histéria de forma muito positiva.

 PALOA JULE b
JANIEL GARTTAL)

cameate ©) aditariol

Figura 8 - Capa do livro Os mil cabelos de Ritinha. Fonte: https://pin.it/9D8Z1zV, 2022.
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Em Sulwe, Lupira Nyong'o conta a histéria de uma menina que tinha muita
inseguranca por conta da cor da sua pele e rezava todos os dias para ter a cor da pele
mais clara. Um dia, Sulwe decidiu se abrir para a sua mae, que, com muito carinho e
afeto, explicou para a menina que o brilho estava nela prépria, ji que o seu nome significa
estrela. Em uma noite, Sulwe entdo aprendeu com a estrelas sobre como as pessoas
associavam a noitea coisas ruins, como coisas assustadoras. Entdo, a noite se irritou e
abandonou a Terra, fazendo com que as pessoas reconhecessem sua importincia, assim
como a luminosidade. A pequena garota entendeu que a noite é tdo importante quanto
o dia e que quando ela precisasse de algo que fizesse-a lembrar do seu brilho, bastava
olhar para o céu no momento mais escuro da noite que ela se lembraria do quanto é
importante e bela. Com isso Sulwe passou a se sentir linda por dentro e por fora. A
autora contaque a histéria de Sulwe é muito parecida com a dela, pois sofria muito
racismo por ter a pele escura como a cor da noite. A autora relata que seus sentimentos
s6 mudaram quando passou a ter contato com mulheres negras quer eram reconhecidas
também por sua beleza. A autora também ressalta que a beleza a que ela se refere
é a manifestacdo interna de gentileza conosco e com os outros. Pode ser um livro
comque muitas criancas se identifiquem, portanto muito necessario em sala de aula
para dialogar com as criancas.

A

LUPI.TA NYONG’ ®

Figura 9 - Capa do Livro Sulwe. Fonte: acervo das autoras, 2022.
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Chapeuzinho vermelho e o boto-cor-de-rosa é uma obra de adaptacdo de Cristina
Agostinho e Ronaldo, da obra originalmente francesa intitulada Chapeuzinho Verme-
lho. Na versao brasileira a Chapeuzinho Vermelho mora nas margens do Rio Negro,
no estado da Amazonia. Quando a garota vai levar algumas frutas tipicas como taca-
m3, abiu e camu-camupara a sua avo, encontra um boto-cor-de-rosa no caminho. No
decorrer da histéria sao apresentados varios elementos da cultura brasileira, especifi-
camente da regido do Amazonas. A obra desperta o enorme desejo de recontar outras
obras cldssicas, na perspectiva de valorizar elementos que fazem parte do cotidiano das
criangas brasileiras, assim como outros livros da colecdo de adaptacao, como Cinderela
e Chico Rei e Jodozinho e Maria.

VERMELHO
BOTO.COR-DL

Figura 10 - Capa do Livro Chapeuzinho vermelho e o boto cor de rosa. Fonte: https://revistacanjere.
com.br/literatura-infantil%EF%BB%BF/, 2022.

Portanto, é possivel perceber que hd inumeros livros que abordam os aspectos
mencionados anteriormente. Tendo em vista aexperiéncia da autora principal deste
artigo como estagiaria do curso de Pedagogia, percebe-se queo que impossibilita ou
dificulta o trabalho do(a) professor(a) utilizando esses livros como referéncias é o fato de
nao priorizarem a tematica no momento da escolha ou compra dos materiais. Os livros
aqui apresentados foram escolhidos utilizando como parametro os aspectos étnicos e

estéticos com relacio a histéria contada e a representacido das ilustracdes, tendo em vista
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que esses aspectos devem ser observados para que de fato seja realizada uma construcio
positiva utilizando os livros de literatura infantil. Além disso, é primordial que se faca
o bom uso do livro literdrio para que as criancas possam compreender o contexto da

histéria e relaciond-las com a realidade.

Praticas pedagégicas que possibilitam um trabalho com a Literatura In-
fantil que potencialize a identidade negra nos anos iniciais

Diante dos livros literarios apresentados, é possivel perceber que a literatura
infantil se apresenta como uma possibilidade para a abordagem de uma educacao
antirracista e da construcao de uma representatividade positiva da identidade negra
no cotidiano escolar. Contudo, é necessério refletir sobre as préticas pedagdgicas no
momento de trabalhar os livroscom as criancas. Como afirma o autor Cosson (2009)

em Letramento literdrio: teoria e pratica:

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar
o mundo por ndés mesmos. E isso se di porque a literatura é uma
experiéncia ser real realizada. E mais do que um conhecimento a ser
reelaborado, ela é incorporacio do outro em mim sem rendncia da
minha prépria identidade. No exercicio da literatura podemos ser outros,
podemos viver como os outros, podemos romper os limites do tempo
e do espaco da nossa experiéncia e ainda assim, sermos nés mesmos. E
por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela

poesia pela ficcdo. (COSSON, 2009, p. 17)

E é por essas e outras caracteristicas que o autor nos diz que a literatura deve
ocupar um lugar especial na escola e na vida dessas criancas. Entretanto, apenas ler
para as criancas o acervo literario aqui proposto, cujas temadticas estdo relacionadas a
negritude, n3o é suficiente para que a finalidade a ser atingida através da leitura seja
alcancada, pois, como diz o autor recém citado, ler implica troca de sentidos nio s6
entre o escritor e o leitor, mas também com a sociedade onde ambos estio localizados,
pois os sentidos sdo resultado de compartilhamento de pessoas do mundo entre os
homens no tempo e no espaco” (COSSON, 2009).
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Para que o sentido das leituras seja alcancado, o autor propde uma sistematizacao
do processo literario. A primeira parte do processo esta relacionada com a escolha dos

livros:

Aceitar a existéncia do cinone como heranca cultural que precisa ser
trabalhada nao implica prender-se ao passado em uma atitude sacralizadora
das obras literdrias. Assim como a adoc¢io de obras contemporineas nio
pode levar 2 perda da historicidade da lingua e da cultura. E por isso que
o lado do principio positivo da atualidade das obras é preciso entender
a literatura para além de um conjunto de obras valorizadas como capital
cultural de um pais. (COSSON, 2009, p. 34)

Como afirma o autor, é importante valorizar os cldssicos literdarios, mas também
se faz necessiriaa adocdo de obras contemporianeas que atendam as demandas da
atualidade. Com relacio a tematica abordada nesse trabalho, podemos propor como
atividade para os alunos o reconto de obras classicas, em uma perspectiva de valorizacao
da cultura local e também a quebra de “padrao”, como, por exemplo, a de princesas e
principes loiros, brancos, entre outros.

Com relacao as obras escolhidas e apresentadas nesse trabalho, é evidente que
a grande maioria das relacionadas ao tema proposto sdo obras atuais, contemporaneas,
visto que a temadtica passa a ganhar maior visibilidade a partir dos anos 2000, com a
Lei 10.369/03. Ainda que haja um bom acervo, no qual existem os elementos citados
anteriormente, é importante se atentar para a forma como o livro é apresentado em sua
totalidade, para que de fato tenha significados positivos ao aluno.

O autor ressalta que a prética da leitura deve ocorrer de forma linear. O primeiro
passo é a antecipacdo, que é o momento no qual o leitor tem suas aproximacdes iniciais
com a obra, antes de entrar no texto propriamente dito. Esse é o momento no qual
o aluno pode se sentir instigado a realizar a leitura. O autor cita, por exemplo, os
elementos que compdem o texto, como a capa, nimero de paginas e o titulo (COSSON,
2009, p.40).

A antecipacio é muito importante e deve ser valorizada. E nesse instante que
a crianca tem contato com a capa do livro e com os personagens, podendo ser esse o

momento em que a crianca negra (que é a principal referéncia desse trabalho) possa se
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sentir representada e com desejo de realizar a leitura. Outro fator importante sobre a
antecipacdo é o momento de apresentar o autor da obra. Embora tenhamos varios autores
que nao sao negros, que tém consciéncia sobre a importancia da representatividade, boa
parte dos livros aqui apresentados foram escritos por mulheres e homens negros, como
Emicida, Lazaro Ramos, Lupita Nyong, Vashith Harrison, Rodrigo Franca, Matthew
Cherry, Bell Hooks, entre outros. Autores(as) negros(as) também sio referéncias de
personalidades para essas criancas se inspirarem.

O segundo momento citato pelo autor é a “decifracao”. Ele corresponde a leitura
por meio de letras e palavras. O autor cita a dificuldade que alguns alunos podem
apresentar nesse momento, pelo fato de nao terem familiaridade com as palavras
contidas no texto (COSSON, 2009, p. 42).

O(a) professor(a), como mediador(a), precisa conhecer bem a obra que sera
apresentada e realizar uma breve antecipacao de situacdes que podem ocorrer durante
a leitura da mesma, como a existéncia de palavras desconhecidas pelos alunos ou até
mesmo pelos préprios professores. Podemos usar, como um exemplo, o livro Amoras
de Emicida, no qual o autor disponibiliza um glossario no final da obra, que serve como
auxilio para que a leitura do texto possa alcancar seus significados. Segue a imagem:

ALA!

QUILOMBO;

MARTIN LUTHER KING

Figura 11 - Glossdrio do livro Amoras. Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

O ato de apresentar aos alunos palavras que nio fazem parte do cotidiano é uma
pratica que enriquece o repertério linguistico e também ajuda-os a nao perderem o
interesse pela leitura(COSSON, 2009).
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A dltima etapa do processo inicial de leitura é, finalmente, o momento da
interpretacdo. O autor ressalta que é muito comum que se confunda a decifracio com a
interpretacdo, mas, com relacdo a interpretaco, “o centro desse processamento sio as
inferéncias que levam o leitor a entretecer as palavras com os conhecimentos que tem
do mundo” (COSSON, 2009, p.42).

Cosson também ressalta que a leitura pode ser considerada como um ato
solitdrio, mas a interpretacao do texto nunca deixa de ser solidéria: “A razdo disso é que,
por meio do compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia
de que sio membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia
seus horizontes de leitura” (COSSON, 2009, p. 68).

Visto que o trabalho proposto tem finalidade pedagdgica, ou seja, dialogar
com as criancas a respeito da diversidade étnico-racial ou contribuir para que os(as)
educadores(as) o facam, faz-se necessdria uma atencio maior adeterminados momentos
dos textos.

O Pequeno Principe Preto é um livro muito rico de informagdes, reflexdes e
didlogos, mas aqui sio selecionadas duas paginas que se considera essenciais para um
momento de maior reflexdo. Seguem as imagens:

Fonte: Acervo pessoal das autoras, 2022.
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E muito comum presenciar cenas em que criangas negras apresentam dificuldade
em se identificarem com a sua cor de pele. Nessas paginas do livro é possivel enxergar
a possibilidade de didlogo com as criancas realizando algumas perguntas, como: “Vocés
concordam com o Pequeno Principe Pretoquando ele fala sobre o ‘lapis cor dele’?”;
3 A 7 . A . »

Quando vocé faz o seu autorretrato, qual ldpis vocé usa para pintar a sua cor de pele?”;
3 z . A z . » ~
A cor do lapis que vocé usa é parecida com a cor da sua pele?”; entre outras questdes
que podem surgir durante a interpretacao do texto.

Figura 13 -Pégina do livro O pequeno principe que fala sobre ancestralidade. Fonte: Acervo pessoal das
autoras, 2022.

Nesta pagina o autor fala sobre ancestralidade. No préprio texto ele traz algumas
reflexdes sobre conhecer o passado. Também é possivel dialogar sobre a cor da pele,
pois o autor apresenta imagens de alguns homens negros que sio os seus antepassados.
Pode-seperguntar as criangas: “Por que vocés acham que as pessoas tém cores de peles
diferentes?, Vocés se acham parecidos com algum familiar, como os av4s?”; entre outras.

Em Pequenas Grandes Lideres, por sua vez,hd a possibilidadede virias formas de

trabalho com as criancas, de acordo com o ano da turma, por ser um livro com muitas
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paginas. Como a autora do livro o escreveu como homenagem ao més das mulheres,
pode-se utilizd-lo com a mesma finalidade. E muito comum que durante o més das
mulheres as escolas adotem em seu planejamento atividades em que as criancas
pesquisem sobre mulheres. Como o livro Pequenas Grandes Lideres nao apresenta
mulheres brasileiras, pode-se propor que as criangas apresentem mulheres negras
brasileiras que foram e s3o importantes para o pais. Existe também a possibilidade de
realizar um estudo sobre os Reinos Africanos antes ou apods a leitura, no qual pode
ser proposto as criancas a realizacio de uma pesquisa sobre mulheres importantes
desses reinos. Caso as criancas tenham dificuldades quanto a pesquisa, por questoes
socioecondmicas, podemos apresentar,utilizando folha impressa, um breve resumo
sobre algumas mulheres, como Dandara, Lelia Gonzales, Carolina Maria de Jesus,
Ruth Souza, as Amazonas de Daomé, entre outras muitissimas mulheres,que nio
caberiamneste pequeno artigo.

Além de um trabalho que deve ser pensado de maneira organizada, uma
abordagem que potencialize a arte precisa considerar a leitura poética e estética do texto
literario, como uma forma de expressao artistica, que requer um espaco de imaginacio,
experimentacdo e criacdo, como afirma Ostetto:

Arte, na educacio, ndo se resume a momentos e atividades isolados. E, se
estamos pretendendo a educacio do “ser poético”, implicado na totalidade
do olhar, da escuta, do movimento, que se expressa mobilizando todos os
sentidos, serd importante vermos tais acdes como educacio estética (mais
do que o ensino de arte) que se realiza no dia a dia. Afirmamos, dessa
maneira, um principio que deve atravessar todo o cotidiano, pois tem a ver
com atitude (...) (OSTETTO, 2011, p. 5)

Dessa forma, o(a) professor(a), como mediador(a), deve proporcionar
experiéncias nas quais seja possivel relacionar a leitura poética literaria com o cotidiano
dos alunos, contribuindo para a construcio de um olhar mais amplo das criancas sobre
o mundo, a natureza, a cultura, como forma de melhorar suas experiéncias estéticas
para que possam ganhar novos significados (OSTETTO, 2011).

A literatura abre portas para inumeras possibilidades para alcancar o objetivo

da atividade literdria. Para tanto, é necessédrio que o(a) professor(a), em sala de aula,
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reconheca o contexto no qual as criancas estdo inseridas e sua idade, ano escolar, nivel
de alfabetizacdo etc., para que, dessa forma, possa propor atividades de registros das
interpretacdes. Como Ostetto (2011) e Cosson (2009) afirmam, o trabalho estético
sobre a arte deve respeitar e ampliar o repertério de registro das atividades. O(a)
professor(a) precisa possibilitar, por exemplo, que os alunos tenham contato com
diferentes tipos de materiais para que possam criar intimidade com diversos tipos
de instrumentos, com o propdsitode desenvolver outras formas de linguagem e
habilidades, sejam por meio de desenhos, colagens, encenacio de pecas inspiradas
na obra, producio de cartaz ou varal, apresentacio de musica com relacio ao tema
proposto, entre outras possibilidades que podem partir das ideias das préprias criancas
de acordo com seus gostos e imaginacao.

No trabalho com a literatura infantil que tem como finalidade o trabalho de
valorizacao dos aspectos relacionados a crianca negra, portanto, é essencial que a
apresentacdo da arte expressa nos livros dialogue com uma perspectiva ética, estética e

poética, com o objetivo de valorizar os aspectos mencionados.
Consideracoes finais

A construcio identitiria da populacio negra sofre, desde o periodo colonial,
tentativas de opressdo que afetam diretamente a construcio da sua identidade como um
povo. Com objetivo de desconstrucio da visdao eurocéntrica sobre o que é considerado
belo e ideal, foram apresentados neste artigo alguns elementos que devem ser
considerados importantes a serem abordados durante a acio pedagdgica que trabalha
em prol da luta antirracista e em conformidade com a Lei 10.369/03.

Para que o objetivo seja atingido, é preciso ampliar a discussdo com relacio ao
racismo estrutural e recreativo, muito presentes dentro das escolas. E, nesse sentido,
a literatura infantil se apresenta como um importante meio para a construcio de
identidade negra de forma positiva e, mesmo, como uma oportunidade de vivéncia de

praticas educacionais antirracistas.
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As lutas de imagens das minorias versus
a politica da educacao monocultural: as
relacoes étnico-raciais postas em questao

Celso Luiz Prudente'

Observei na politica da educacdo a questio da imagem nas relagdes étnico-ra-
ciais do negro. Pude observar isso na emergéncia das politicas publicas, que foram re-
sultados das lutas das minorias vulnerdveis. Constatei na escolaridade monocultural,
uma politica eurocéntrica.

Pareceu-me oportuno refletir alguns aspectos da politica educacional, que se
deram no ambito da questdo da imagem. Essa reflexdo observou a possibilidade de vi-
cios do periodo colonial, que concorreram para formacao da educacio monocultural, e
como ela buscou a desarticulacdo das culturas, que lhes sdo estranhas. Questionei e em
que medida o intento de desarticulacdo persistiu nas relagdes étnico-racial do afrodes-
cendente e dos nio brancos, razao pela qual foram considerados nesse artigo os pontos
politicos que colocaram a persisténcia na pauta dessa discussao.

Coube-me a percepcdo, com efeito, na dindmica da estrutura das relacdes nas
instituicoes politicas possiveis elementos reformistas, de contra transformacio, que

1 Celso Luiz Prudente - Livre-Docente e Doutor pela FE/USP. P6s-Doutor pelo IEL/UNICAMP. Pro-
fessor Associado da Universidade Federal do Mato Grosso - UFMT. Antropélogo, Cineasta. Curador da
Mostra Internacional do Cinema Negro. Apresentador e Diretor do Programa Radiofénico: QUILOM-
BO ACADEMIA, da Radio USP, FM 93,7 de Sdo Paulo. Artigo originalmente publicado: PRUDENTE,
Celso Luiz. POLITICAS E GESTAO DA EDUCACAO SUPERIOR. In: Gionara Tauchen E Alfredo
Gabriel Buza. (Org.). As lutas de imagens das minorias versus a politica da educagdo monocultural: as
relacdes étnico-raciais postas em questio.. 1 2ed. Curitiba: CRV, 2019, v. 1.
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constituiram indicativos de nuances de hibridismo, que concorreram para formar uma
percepcao da persisténcia de baldas estruturantes. Estes comportamentos persistentes
impactaram também a demanda educacional, considerando-a ai como reflexo das re-
lacoes de poder. Chamo atencio para o provavel tentame reformista, que foi a contra
transformacio, sendo um entrave as relacdes de exaustio, que se deram nas friccdes, da
demanda de polaridades de interesses conflitantes, que tem possivel dindmica binaria.

Para essa abordagem, quando uma institui¢ao politica experimentava, por ra-
zao de um componente estruturante, uma crise exaustiva ao invés de se desenvolver a
observancia dela em favor do surgimento de outra institui¢ao. Tratavam-na de outra
forma, substituindo o componente patolégico. Constatando, de tal sorte, que a nova
instituicio emergencial mostrava na sua origem nédulo da estrutura anterior, impreg-
nando-se ai do valor estruturante da outra, tornando-a hibrida. Esse hibridismo pare-
ceu concorrer 2 persisténcia axioldgica na politica institucional emergente. Nessa linha
de abordagem, constatei, por exemplo, que elementos estruturais do Periodo Colonial
persistiram na era do Império. Persisténcia que se reiterou ainda na Republica, persis-
tindo nesse curso até os dias de hoje. Notei a persisténcia em voga nas acoes politicas,
em diferentes sistemas econdmicos, transformando-os, ‘a0 meu quase cego ver, em
provaveis institui¢oes hibridas.

Para minha percepcio, foi necessiria a compreensao do processo histérico, que
se convencionou chamar de Periodo Colonial. Considerei aqui alguns pontos, sobretu-
do no ambito da: formacio do Estado; destino na origem das politicas publicas, e; a difi-
cil relacio entre trabalho e consumo; considerando, nessa linha de abordagem, que esses
pontos foram essenciais no escravismo, que foi base no Brasil Colonial, impregnando
outras institui¢des politicas, apontando-as para uma consideravel insensibilidade com
a forca de trabalho. Na reflexao em voga, esses pontos concorreram para a constitui¢ao
dos fatores, que se tornaram elementos estruturantes nas relacdes politicas, uma vez
que eles impactaram no ambito politico, refletindo, dessa maneira, nas complexas rela-
coes educacionais. Como foi observado nessa comunica¢io, conforme seguem:

a) Formacio do Estado;

b) Destino na origem das politicas ptblicas, €;

c) Dificil relacdo entre trabalho e consumo.
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a) Formacao do Estado

Para a circunspec¢io com o Periodo Colonial, como processo histérico, foi su-
gestivo considerar a questio do Estado, como fator fundamental e impactante nas di-
ferentes relacoes politicas, que implicaram as instituicdes brasileiras. Constatei uma
inversao histérica, cujo Estado nasceu antes que Nacao. Foi sensato supor que em de-
corréncia disso a estrutura estatal se mostrou diferente dos sentimentos préprios da
natureza de nacio.

Os grupos privilegiados pela coroa portuguesa, ja chegaram a condicdo de ex-
pressdo do estado antes que se formasse a nacao, na formacao da ocidentalidade brasi-
leira. Com a empresa do “descobrimento” os portugueses promoviam a coloniza¢do em
um processo na qual a ibericidade foi também objeto da hegemonica colonizacio euro-
peia. Revelando, nesse contexto, um Estado de estrutura eurocidental, que antecipou a
formacio de uma Nacio, que se formava inequivocamente no processo de negac¢ao da
axiologia ibero-dsio-afro-amerindia. Foi percebida nessa reflexao uma acao politica,
que j4 demonstrava uma espécie de comportamento sugestivo daquilo que foi chamado
posteriormente de darwinismo social. Comportamento que se mostrou ai como prin-
cipio estruturante na formacio do Estado, que se revelou definitivamente contrario
e estranho a Nacio, que se formava na perspectiva da égide de violéncia absoluta em
proveito do interesse externo, que foi um componente essencial ao Estado, na medida

em que foi também elemento fundante da educacio monocultural eurocéntrica.
b) Destino na origem das politicas pablicas

As politicas publicas se constituiram em elemento substancial na origem oci-
dental do Brasil. Ao contrario da serédia como foi dito as politicas publicas, que foram
apelidadas de cotas tém a mesma idade da ocidentalidade brasileira. Em outras palavras
se tornou cabivel dizer com conforto, que o Brasil nasceu sob os auspicios das cotas, ou
seja, das politicas publicas. Reiterou-se aqui demasiadamente a provavel dissimulacao
das cotas em razao das mesmas se constituirem como légica estrutural na formacao do
Estado. Esta linha de abordagem revelou a natureza classista do estado cuja a¢ao politi-
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ca, que lhe foi essencialmente peculiar. Isto foi feito em detrimento dos grupos étnicos,
amerindios, africanos e ibéricos, que formaram de forma atipica a Na¢io, na medida
em que a formacao foi posterior ao surgimento do Estado em questdo. Este se formou
estruturalmente em vantagem dos grupos dominantes, que expressavam ou estavam
mais préximos de sua esséncia eurocidental.

Foi pertinente a suposicio de que todas as acdes da politica estatal foram fei-
tas em beneficio dos segmentos, que nessa localidade, foram estabelecidos pela coroa
portuguesa, no atendimento da coloniza¢ao europeia, que o vitimou também em lon-
go prazo. Aqui se considerou também o portugués como vitima da coloniza¢io eu-
rocidental, que tentava, como em outros processos coloniais, fragmentar seus tragos
epistemolégicos. Com efeito, compreendi no resultado da violenta maquina colonial,
que os verdadeiros beneficidrios da coloniza¢io foram os ingleses, que fizeram disso o
acumulo fundamental para a formacdo da Revolucio Industrial. Para tanto se buscou
na esséncia das relacdes estatais um favorecimento da possivel axiologia europeia, em
detrimentos dos valores que lhe fossem estranhos. As dinamicas das culturas de origem
nio europeia, tais como: a amerindidade, a africanidade, a ibericidade e asiaticidade,
demonstraram assim a mais inequivoca negacio epistémica por parte da acdo politica
decorrente da estrutura estatizante. Isto concorreu para um comportamento esquizo-
frénico do povo brasileiro, que passou talvez negar por isto sua origem ibérica, asitica,
africana e amerindia.

As observacoes reflexivas postas em voga concorreram a demonstracgao dos fins
étnico-classistas das politicas publicas, que ja estavam na origem do Brasil, antes mes-
mo da formac¢io do fundante componente nacional. Como se constatou nas capita-
nias hereditarias com as sesmarias, que impactaram todas as relacdes de propriedade
brasileira, configuradas na politica étnico-racial de dominacao eurocidental caucasiana,
configurada no proprietario em detrimento dos seus diferentes, caracterizados nos des-
possuidos. Essa logica eurocéntrica serviu de base para a escolaridade monocultural,
na medida em que se desconsideravam as outras culturas diferentes das eurocidentais,

formadoras da nacionalidade brasileira.
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c) Dificil relacido entre trabalho e consumo

Nesse contexto, fiz a opcao pela observancia das relacdes de consumo e de tra-
balho, que se estabeleceram no inexoravel processo assimétrico essencial a acao politica
decorrente desse estado étnicoclassita eurocaucasiano'. Percebi aqui a teleologia da 16-
gica dessa acdo politica estatal, cujo principio se constituiu na concorréncia do acimulo
ao interesse externo de ordenacio lusitana de fim eurocidental, que se mostrou como
elemento estruturante do estado.

Por outro lado, tive o discernimento que, as relacdes de consumo se constituiram
em componente substancialmente contrario as forcas de trabalho. De tal sorte com-
preendi que, a forca de producio nio cabia o sentido de consumo dos bens resultantes
do trabalho, considerando que este estava voltado ao atendimento da ordem estatal,
cujos fins foram os interesses externos da coloniza¢io eurocidental, que foi instrumen-
talizada pela coroa portuguesa. Este fenémeno s6 foi possivel em razio do imaginario
negativo que os europeus desenvolveram em relacio as dguas tanto maritimas quanto
fluvial, em raziao da nau dos loucos, pois os insanos mentais eram colocados em barcos e
postos mar adentram conforme se observa em estudos artisticos do renascentismo, que
se viu em Foucault:

(...) E a Nau dos Loucos, estranho barco que desliza ao longo dos calmos
rios da Renania e dos canais flamengos.
A Narrenschift é, evidentemente, uma composicdo literdria, emprestada
sem davida do velho ciclo dos argonautas, recentemente ressuscitado entre
os grandes temas miticos e ao lado de Blauwe Schute de Jacob Van Oestvo-
ren em 1413, de Borgonha. A moda é a composicio dessas Naus cuja equi-
pagem e herdis imagindrios, modelos éticos ou tipos sociais, embarcam para
uma grande viagem simbélica que lhes traz, senio a fortuna, pelo menos a
figura de seus destinos ou suas verdades. E assim que Symphorien Champier
compde sucessivamente uma Nau dos Principes e das Batalhas da Nobreza
em 1502, depois uma Nau das Damas Virtuosas em 1503. Existe também
uma Nau da Saude, ao lado de Blauwe Schute de Jacob van Oestvoren em
1413, da Narrenschiff de Brant (1497) e da obra de Josse Bade: Stultiferae
erae naviculae scaphae fatuarummulierum (1498). O quadro de Bosch, evi-
dentemente, pertence aessa onda onirica.
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Mas de todas essas naves romanescas ou satiricas, a Narrenschiff é a tni-
ca que teve existéncia real, pois eles existiram, esses barcos que levavam
sua carga insana de uma cidade para outra. Os loucos tinham entio uma
existéncia facilmente errante. “As cidades escorracavam-nos de seus mu-
ros; deixava-se que corressem pelos campos distantes, quando ndo eram
confiados a grupos demercadores e peregrinos.” (FOUCAULT, 2005, p.9).

Nesse contexto, consideraram-na, como uma espécie de constitui¢ao de um lu-
gar proprio do “castigo divino”, que se mostrou reservado aos insanos mentais. Esse
imagindrio europeu concorreu para uma recusa, que foi dada mediante qualquer pos-
sibilidade de incursdo ao mar. Esse costume foi constatado como quimérico e estava
na contramao do projeto colonial cristao da Igreja situacio que emulou para estratégia
acumulativa papal uma vez que encontrou nos ibéricos a alternativa as exploracoes da
Africa e das Indias, que se fizeram nos empreendimentos essencialmente maritimos.

A Igreja teve um respeito colonial com os costumes eurocidentais em detrimen-
to aos nomos diferentes da axiologia europeia. Restava nesse processo o trabalho com-
pulsério aos povos de cultura, africana, asitica, amerindia e ibérica. Por outro lado,
tornou-se o consumo derivado do trabalho restrito aos interesses externos da colonia-
lidade europeia. Aos grupos de imagem ibero-asio-afro-amerindio estava reservado o
destino de desprovidos dos bens de seus proprios trabalhos. Fez-se ai uma logica ne-
fasta, na qual quem edificava nao tinha moradia, bem como quem plantava nao tinha
alimentacio.

As acdes politicas de estado foram discernidas como o atendimento estrutural
em favor da dominacdo eurocolonial. Isso foi feito para garantir o produto dessa colo-
niza¢io como fator de consumo exclusivo do interesse da hegemonia europeia. Ficava
compreendido assim o trabalho como algo circunscrito a demanda compulséria, que se
tentou impor aos atores das culturas estranhas aos nomos da hegemonia de eurociden-
talidade.

Nesse contexto, foi notada a tentativa de reservar as relacdes desprivilegiadas
de trabalho as culturas da: ibericidade, asiaticidade, africanidade e amerindidade. Per-
cebida na légica de selecio étnico-racial estruturante do estado, que se traduzia na con-
corréncia do privilégio ao segmento que mostrava mais proximidade com o fenétipo

colonial, que foi neste caso especifico impreterivelmente anglo-saxonico, articulado na
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instrumentalizacdo luso-ibérica vista aqui como vitima mais privilegiada, na medida
em que fez o papel de operador nesse jogo colonial europeu. A légica que foi percebida
nessa linha de discernimento se expressou substancialmente nas relacdes de estado bra-
sileiro, e que jd estavam também na origem estatal.

Nesta linha de observacio, conclui que esses trés pontos postos acima cons-
tituiram uma légica impregnada na estrutura do estado. Essa impregnacao estrutural
persistiu nas relacdes politicas das diferentes institui¢oes estatais, demonstrada aqui na
demanda educacional, sobretudo no processamento das politicas publicas de relacoes
étnico-raciais do afrodescendente, amerindiodescendente e do iberodescendente, que
se originaram nas lutas de imagem das minorias vulneraveis, que foram beneficiadas in-
famemente por cotas, em relacio ao eurodescendente, que foi o verdadeiro beneficidrio
das cotas. A acdo politica de estado em favor de suposta imagem de superioridade inata
dos segmentos dominantes, que sao mais préximos das semelhancas dos fenétipos da
referéncia colonizadora eurocidental. Esse foi um discernimento que teve como intento
essencial a imposicao da légica da superioridade racial dos europeus, que se fazia em
detrimento das expressdes culturais diferentes aos nomos europeus préprios da ociden-
talidade, que se mostrou o elemento mais caro da escolaridade monocultural.

O mais nefasto balbucio contra as representacdes epistémicas das culturalida-
des: ibérica, asiitica, africana e amerindia, teve articulacio com objetivo de impor nelas
a marca da inferioridade, fragmentando-as nos tracos epistémicos. Isso se fez com o
proposito de justificar o episédio da coloniza¢io, no qual o comportamento estatal se
tornou um noédulo euro-étnico-classista estrutural, impregnando todas as institui¢des,
sobretudo a politicas publicas da educacio, constituindo-se em objeto do artigo, em
curso. Considerando que raca e classe se confundem no Brasil, em que a piramide social
parece formula quimica; sendo escura embaixo e na medida em que sobe vai clareando.

Segundo Prudente:

(...) a piramide social brasileira parece uma férmula quimica. E assim escu-
ra embaixo na medida em que sobe vai clareando, isto confirma o que se
observou nesta abordagem que por questdo historicamente determinada a
classe expressa raca no mesmo processo construtivo no qual a raca indica
classe.
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decididamente mais privilegiados

Clarofsupostamente branco

Negro/pretofescuro

(PRUDENTE. 2018. p. 91)

E de bom alvitre considerar alguns pontos que contribuiram, ‘a0 meu quase cego
ver’, para tracar a trajetéria das politicas publicas. Isso com o intuito de contribuir para
urgente necessidade de levantar alguns pontos para possivel constru¢io de uma pe-
quena historiografia das cotas, que revelou que as politicas publicas no Brasil foram
beneplicito quase que exclusivamente dos eurodescendentes. Trataram-nas, por esta
razio, com zeloso siléncio e dissimulacao. Buscando nesse comportamento a concor-

réncia pelo mito da superioridade racial do branco. Esses pontos foram elencados assim:
1) Capitanias hereditarias’:

Em conformidade com o Tratado de Tordesilhas, a coroa portuguesa delimi-
tou o Brasil ocidental em generosas faixas quemmoranspraias’. Com o propésito do
atendimento da baixa nobreza portuguesa, que se encontrava no inequivoco distirbio
socioecondmico, constado na relacio constitucional entre o rei e o donatdrio em dois
documentos, que se traduziram em cartas de doacao e foral.

Respectivamente a primeira designava a questdo da posse, jd a segunda determi-
nava os deveres que implicavam o donatario. Cumpri lembrar que as capitanias eram
transmitidas de pai aos filhos, mostrando, contudo que se obstava a venda. Os donata-
rios receberam uma sesmaria de dez léguas de costa, cabendo-lhes por compromisso:
a fundacio de vilas, distribui¢do de terra aos que desejavam cultiva-las, e a construcio

de engenhos. Dessa maneira foi demonstrado que os donatarios foram detentores do
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exercicio de plena autoridade no 4mbito judicial e na demanda administrativa, exer-
citaram-na respectivamente, aplicando justica e nomeando funcionarios. O poder do
donatério, representante da hegemonia colonial europeia, permitiu que decretasse a
pena de morte para o africano escravizado, o amerindio subjugado pela maquina da
evangelizacio e ibérico empobrecido livre. Nessa linha de abordagem, compreendeu-se
que as vitimas da pena de morte formaram uma espécie de taxionomia hierdrquica por
distancia da semelhanca com o fenétipo da eurocolonizacio. Usando a légica na qual
tanto mais distante dessa referéncia europeia quanto mais préximo estava da imposi¢ao
da pena méxima. Cada donatério recebeu uma sesmaria que se constituiu em dez léguas

de costa.
2) Sesmarias:

O Principe Regente D. Joao IV, cujo nome completo, foi Joao Maria José Fran-
cisco Xavier de Paula Luis Antonio Domingos Rafael de Braganca nasceu em 13 de
Maio de 1767. Isto chamou atencdo para o dia 13/05/1888, como data da Abolicdo, que
tem sido por sinal objeto de controversa, apontada pela critica reflexiva da militancia
como Aboli¢do inacabada. Este principe regente no pleno uso de suas atribui¢des de-
terminou por decreto, que privilegiava os estrangeiros radicados no Brasil. Privilégio
no qual os beneficidrios receberam por sesmarias datas de chdo. Segue a observancia do
Decreto:

Sendo conveniente a0 Meu Real Servico, e ao Bem publico aumentar a
lavoira, e a Populacio, que se acha muito diminuta neste Estado; e por ou-
tros motivos, que Me fordo presentes: Hei por bem, que aos Estrangeiro
residente no Brasil, se possdo conceder Datas de terras por Sesmarias pela
mesma férma, com que segundo as Minhas Reaes Ordens se concedem aos
Meus Vassallos, sem embargo de qualquer Leis, ou Disposi¢oens em con-
trario. A meza do Desembargo do Paco o tenha assim entendido, e a foca
executar. Paldcio do Rio de Janeiro em vinte e cinco de Novembro de mil
oitocentos e oito.

Com a rubrica DO PRINCIPE REGENTE N.S.

Regist.

Na impressdo Regia. (DECRETO s/n° de 25 de novembro de 1808. Ses-
maria).
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Nessa andlise reflexiva observei que as sesmarias foi um beneficio que se deu na

origem do estado exclusivamente em vantagem do eurocaucasiano.
3) Concessio de terras e outros beneficios aos imigrantes alemaes no século XIX:

O mandatério brasileiro mostrava inegavel convic¢iao em relacio aos beneficios
que no seu entender seriam dados pela imigra¢ao, razao pela qual promoveu a ida a
Europa do major Georg Anton von Schiffer, com o propésito de trazer interessados
ao Brasil. Para o cumprimento desta missao este oficial militar embarcou de inicio para
Hamburgo, onde concorreu ao estabelecimento de acordo contratual em proveito da
vinda de imigrantes para lida na teluricidade brasileira. Esta acdo governamental o indi-
cou como primeiro passo o contato com o Grao Ducado de Mecklemburgo-Schwerin,
e contatando-se posteriormente Birkenfeld, que pertencia ao Ducado de Oldenburgo.

No afa de persuadir os Alemaes para esta imigracdo o mando em voga lhe su-
geriu um elenco de vantagens, que se iniciavam no custeio da passagem pelo governo
e seguiu subsequentemente a concessio de lote de chao com setenta e oito hectares
notadamente na regido sul do Brasil. Estes beneficios contavam ainda com pagamentos
de didrias, que foram caracterizados em centos sessenta réis dados respectivamente no
ano inicial e metade na segunda anuidade. Notei que foi somado também nesse quadro
de vantagens um numero de animais, que se classificaram em bois, vacas, cavalos, por-
cos e galinhas. Estes beneficios corresponderam ao nimero de pessoas de cada grupo
familiar.

4) Lei do Boi - cotas para filhos de fazendeiros nas Universidade Federais

No periodo do autoritarismo militar, o segundo presidente, desse processo his-
térico, o Marechal Artur da Costa e Silva promoveu a mais evidente acdo de politica
educacional, que se fazia em interesse da persisténcia do ndédulo eurocolonial nas rela-
cOes estatais, que as impregnou privilegiando dessa maneira a hegemonia imagética do
euro-hétero-macho-autoritdrio.

Isto se tratava da Lei n° 5.465, de 03/07/1968 conhecida como Lei do Boi, e

também chamada de lei do boi gordo, que foi editada no mesmo ano do Al - 5. Obser-
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vei que esse assunto passou de forma silenciosa e dissimulada tanto nos discursos mais
aguerridos da esquerda quanto nas posturas conservadoras mais arraigadas da direita,
prejudicando por sua vez a necessidade da constru¢io de uma pequena historiografia
das costas, como elemento fundamental para o discernimento das politicas publicas
na educacio, demonstrando que os eurodescendentes sempre foram absolutamente os
primeiros e os verdadeiros beneficidrios das politicas publicas, com apelido de cotas.

Esta lei dispunha das garantias de cinquenta por cento de vagas para agriculto-
res e filhos de agricultores, para o meu discernimento se entendendo por agricultor o
fazendeiro, em escolas agricolas e veterindrias e cursos superiores, da Unido. Os proces-
sos de divulgacio e selecio, desses beneficios estavam restritos ao ambito desse estrato
social, aconteciam, por isso, nas suas organizacdes classistas e organizacdes de financia-
mentos de créditos atinentes.

Estas politicas publicas do estado euroclassita brasileiro sempre foram posta e
desenvolvidas de forma silenciosa e dissimulada, buscando-se com isto incrementar o
mito da superioridade racial caucasiana. Esse comportamento, reitera privilegiando-se
dessa maneira os tracos raciais mais proximos da semelhanca do fenétipo da euroco-
lonizacao branca, que se configurou na hegemonia imagética do euro-hétero-macho-
-autoritério. Segundo o Decreto n° 63.788, de 12/12/1968 que regulamentou a lei em
voga:

O Presidente da Republica, usando das atribuicoes que lhe confere o artigo
83, item II, da Constitui¢io, e tendo em vista o que dispde a Lei n° 5.465, de
3 dejulho de 1968, Decreta:

Art. 1° Os estabelecimentos de ensino médio e as escolas superiores de
Agricultura e Veterindria mantidos pela Unido, reservardo preferencial-
mente, cada ano, para matricula na primeira série 50% (cinquenta por cen-
to) de suas vagas a candidatos agricultores ou filhos destes, proprietdrios ou
nio de terras, que residam com suas familias na zona rural; nos estabeleci-
mentos de ensino médios mantidos pela Unido, 30% (trinta por cento) das
vagas restantes serdo reservadas, preferencialmente, para os agricultores
ou filhos destes, proprietirios ou no de terras, que residiam em cidades ou
vilas que nfo possuam estabelecimentos de ensino médio.

§ 1° As reservas mencionadas nestes neste artigo serdo feitas sem prejuizos
dos alunos repetentes que venham a renovar sua matricula, incluindo-
se nesse direito os que pretendam transferéncia de um para outro
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estabelecimento, obedecido sempre o que sobre transferéncia dispuser o
respectivo Regimento.

§ 2° Para matricula nas escolas superiores de Agricultura e Veterindria
mantidas pela Unifo, a preferéncia de que trata este artigo se estenderd aos
candidatos portadores de certificados de conclusdo de 2° ciclo expedidos
por estabelecimentos de ensino agricola.

§ 3° Em qualquer caso, os candidatos atenderzo as exigéncias da legislacio
vigente, inclusive as relativas aos exames de admissdo ou de habilitacio.
(...) Paragrafo tnico. As provas de vinculacio mencionadas neste artigo
serdo fornecidas pela Confederacio Nacional de Agricultura, através das
Associacdes Rurais, ou pelo instituto Nacional de Desenvolvimento Agra-
rio ou ainda por entidades filiadas ao sistema da Associacio Brasileira de
Credito e Assisténcia Rural.

Art. 5° Para a aplicacio deste decreto os Diretores dos estabelecimentos
aqui mencionados receberio orientacio e assisténcia da Coordenac¢io Re-
gional do Ministério da Educacio e Cultura. (DECRETO n° 63.788, de
12/12/1968).

O quadro acima mostrou inequivoca a¢do politica educacional do estado
étnicoclassita eurocolonial em favor do eurodescendente.

5) Verba a fundo perdido para salvar os bancos

Em 04/12/1995, o presidente da reptblica subscreveu o conjunto composto pela
Medida Proviséria n° 1.179 e a Resolugdo n° 2.208, ambas de 3/11/95, que originou o
Programa de Estimulo a Reestruturacio e ao Fortalecimento do Sistema Financeiro
Nacional - PROER. Este conjunto de Medida Proviséria e Resoluc¢do criaram um gene-
roso programa de financiamento favoravel aos juros e aos prazos de pagamento, cujo
proposito foi salvar os bancos ou estimular fusdes de institui¢des financeiras.

Para minha percepcio ficou cristalino que esse beneficio aos financistas ai,
posteriormente, diante do barulho préprio da tematica sugeriu que um universitario
afrodescendente cotista se tornaria passivel do complexo de inferioridade. Chamo aten-
¢30, que ninguém ouviu, por outro lado dizer que um banqueiro eurodescendente se
sentiria sequer constrangido ou com complexo de inferioridade por receber bilhdes em
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vantagem com pagamento a custo zero ao indisponivel Tesouro Nacional, em uma agio

cotista cercada de siléncio e dissimulacao em favor eurodescendente.
6) Perdao das dividas dos ruralistas

Em cumprimento ao fim da légica do estado étnicoclassita eurocolonial, que
foi feito uma acio politica para beneficiar o fazendeiro eurodescendente. Fazendo por
meio da medida proviséria, a MP n° 793/2017, que lhe abolia do peso de suas dividas
publicas. Instituindo-se, com efeito, pelo instrumento juridico em questdo o Programa
de Regularizacdo Tributaria Rural - PRP, feito na Secretaria da Receita Federal e na MP
da Procuradoria Geral da Fazenda Nacional - PGFN.

O Programa de Regularizacao Tributaria Rural - PRP ficou conhecido como
Refiz Rural, que teve como objetivo facilitar o pagamento das dividas dos produto-
res rurais com a Previdéncia. Comentava-se que esta rentncia fiscal comecou em uma
previsio de R$ 6.0 bilhdes e chegaria a trés anos em torno de R$ 18 bilhdes. Percebi,
nessa reflexdo, que esses beneficios eram resultados de politicas publicas silenciosas e

dissimuladas para favorecer o mito da superioridade racial do branco.
7) O papel do estado étnico-racial do branco

Esses pontos elencados acima indicaram para uma pista que mostrou o papel
do estado euro-étnico-racial classista, que se revelou estruturalmente como provedor
e dissimulador das politicas publicas dos grupos privilegiados, que mostravam mais se-
melhanca fenotipica com a imagem do euro-hétero-macho-autoritirio* segundo Pru-
dente e Oliveira:

De tal sorte que os grupos mais préximos da semelhanca com o fenétipo da
forca colonial de hegemonia imagética caracterizada no euro-hétero-ma-
cho-autoritirio e o desdobramento da heteronormatividade serido, desta
forma, mais privilegiados em detrimento dos outros seguimentos também
miscigénicos, nio brancos e mais passiveis de aproximacio com a feicio
configurada na imagem do ibero-dsio-afro-amerindio. (PRUDENTE; OLI-
VEIRA, 2018, p. 179-196)
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Na perspectiva do tentame de imposicao da hegemonia imagética eurocidental,
que se deu aqui esta persisténcia caucasiana para a construc¢io e a manutenc¢ao do poder
branco-europeu colonial, que se tornou estrutura do estado brasileiro. Cuja origem foi
reiterada, nesse artigo, como anterior as demandas de nacionalidade. Essa anastrofe po-
litica concorreu para a formacdo de um Estado estranho as demandas da Nacao. Cons-
truiram-no, nessa linha de abordagem, substancialmente na relaciao étnico-racial do
branco como privilégio da persisténcia colonial, em detrimento das culturas diferentes
das axiologias eurocidentais.

Pude notar dessa maneira nas relacdes derivadas da logica estatal que se cons-
tituiram em acdes politicas, configuradas em cotas de relacdes étnico-racial do branco.
Essas cotas foram construidas em um quadro de solércia favoravel a dissimula¢io ima-
gética do carater classista da relagio étnico-racial do eurodescendente, considerando
que raca e classe se confundem no Brasil.

Esse fenomeno se revelou como uma derivacao estatal estruturante persisten-
te favoravel a dominacio da colonialidade eurocidental, que se fez provavelmente por
meio de politicas publicas resultantes da injun¢io imagética da verticalidade do euro-
-hétero-macho-autoritério. Isso se desenvolveu essencialmente com o ensaio da frag-
mentacdo epistémica da imagem de horizontalidade do ibero-4sio-afro-amerindio®

A politica da escolaridade monocultural se configurou em um processo de dife-
rentes de cores, que contrariava o respeito a diversidade. Fenomeno que se estabeleceu
no tentame da fragmentacido do traco epistemoldgico dos nomos estranhos a axiologia
eurocolonial, caracterizada na cor branca. Na minha percep¢io foi construido, de tal
sorte, estere6tipos com esta finalidade de desarticular os diferentes dos nomos euro-
cidentais, classificando-os assim, o africano como preto que servia sé para o servico
bracal alienado, o amerindio como vermelho inculto e avesso ao progresso, o asiatico
pequeno e estéril, o lusitano “suposto” branco como burro empobrecido que ficou no
imaginario como burro sem rabo®. Reservou-se, contudo para o branco europeu a con-

dicao de referéncia paradigmatica, por ser branco e meramente branco:

Pois o branco desfrutou durante trés mil anos o privilégio de ver sem que
o vissem; era puro olhar, a luz de seus olhos subtraia toédas as coisas da
sombra natal, a brancura de sua pele também era um olhar, de luz conden-
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sada. O homem branco, branco porque era homem, branco como o dia,
branco como a verdade, branco como a virtude, iluminava a criacio qual
uma tocha, desvelava a esséncia secreta e branca dos seres. O que esperiveis
que acontecesse quanto tirastes a mordaca que tapava estas bocas negras?
(SARTRE. 1960, p. 105).

Foi usado para manutencio do mito da brancura uma espécie folcloridade racial’
estereotipada de cardter multicor, sobretudo desprovida da consciéncia do respeito a
diversidade. Para justificar a superioridade racial do branco, como razio inquestionavel
da politica monocultural excludente, favorecendo a manutencio da légica estrutural de

persisténcia étnicoclassita eurocolonial, do estado brasileiro.
8) Revolucio Tecnoldgica

Presumi nessa reflexdo que prescindir da histéria das cotas no Brasil foi uma
tentativa de esconder das amplas massas, formadas pelos grupos de imagens ibero-4-
sio-afro-amerindio, que os segmentos dominantes de representacao imagética do euro-
-hétero-macho-autoritario sao superiores e signos do desenvolvimento. Foi necessirio,
para tal, o uso da solércia para impor o tentame de mostrar que as benesses dadas pela
politica de estado brasileiro foram resultantes inatas da eurocolonizacio, que foi repre-
sentado pela verticalidade do homem branco detentor de mais analogia com a fei¢ao do
eurocolonizador, mostrado aqui como anglo-saxénico.

Entendi nesse quadro que foi articulado um processo de negacio dos tracos
epistémicos das expressoes humanas estranhas a axiologia europeia. Diante do poder
simbolico e material da masculinidade do homem caucasiano europeu, quaisquer ma-
nifestacdes de humanidade, que lhes sio diferenciais se tornam vitimas da tentativa
de coisifica¢do, condicionando-as para a mera sobrevivéncia, como coisa, um apéndice
em proveito da existéncia do euro-hétero-macho-autoritario colocado na condic¢ao de
minoria.

O artigo aponta que as manifestacdes dos nomos, da ibericidade, da asiaticidade,
da africanidade e da amerindidade foram vitimadas pela eurocoloniza¢io. Assim como
0s grupos que se expressaram estranhos ao dimensionamento da verticalidade do ma-

chismo branco europeu, tais como: as mulheres, os homossexuais, os deficientes, os
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amerindios, os africanos, os asidticos, os ibéricos e outros sio minorias na medida em
que nio combinavam com a euroheteronormatividade®.

Para essa linha de abordagem, na Revolucio Tecnolodgica as relacdes abstratas
da representacao se tornaram mais significativas, que as relacdes concretas da realidade
factual. Sendo sensato supor que a representa¢io se demonstrou mais importante que o
real. Nessa era tecnoldgica a informacio se fez substancial tal como a maquina se mos-
trou essencial na era industrial.

Percebi nesse contexto que as lutas de classes ganharam o dpice histérico - cien-
tifico na sociedade industrial se traduziram em lutas das minorias, que foram vulnera-
bilizadas pela tentativa de coisificacio prépria da euroheteronormatividade. Pareceu-
-me ainda que essas lutas de minorias vulneraveis se projetassem em lutas de imagens.
Como se observou em Prudente e Oliveira:

De tal sorte que os grupos mais préximos da semelhanc¢a com o fenédtipo da
forca colonial de hegemonia imagética caracterizada no euro-hétero-ma-
cho-autoritirio e o desdobramento da heteronormatividade serdo, desta
forma, mais privilegiados em detrimento dos outros seguimentos também
miscigénicos, ndo brancos e mais passiveis de aproximacio com a fei¢do
configurada na imagem do ibero-ésio-afro-amerindio. Fendmeno que cha-
ma ateng¢do para um emergente conflito de natureza iconografica, que tem
sido uma espécie de motor da histdria, no curso da Revolucio Tecnoldgica,
que tem na informacio a sua esséncia, razio pela qual possivelmente as
lutas de classes se projetam em lutas de imagens. PRUDENTE, OLIVEIRA.
2018. pag. 179-196.

Para essa reflexdo foi considerado também que essas minorias caracterizadas
na horizontalidade democréticas da imagem do ibero-dsio-afro-amerindio desenvol-
veram uma luta ontolédgica, contra verticalidade da hegemonia imagética do euro-hé-
tero-macho-autoritario. Luta ontolégica em proveito da imagem de afirmacio positiva
das minorias vulneraveis. Essas lutas se deram no combate da negacio de icone episté-
mico, que lhes tentaram impor para sustentacao do mito da superioridade eurocolonial
branco. A ontologia dessas lutas foi demonstrada na dinimica de contemporaneidade

inclusiva, que lhes foi prépria, contrariando o anacronismo excludente da dominacio
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imagética do euro-hétero-macho-autoritario, que foi compreendida aqui como essén-
cia eurocéntrica da escolaridade monocultural.

Fendmeno que se constitui em nddulo estrutural do estado brasileiro, que per-
sistiu tornando as institui¢des politicas hibrida que tem o estruturante vicio da relacao
étnico-cldssico eurocolonial, mostrando persisténcia do Brasil Colonial a Reptblica, da
atualidade. A¢do politica que se fez beneficiando os grupos supostamente brancos, que
mostraram mais tracos analogos aos fenétipos da eurocoloniza¢ao em um processo si-
lencioso e dissimulado.

Fiz aqui um grafico sobre as participacdes étnico-raciais nas politicas publicas
do estado brasileiro. Ficou constado, dessa maneira, que as cotas étnico-raciais, em pro-
veito do afrodescendente e do amerindiodescendente se deram de forma diminuta. Isso
se deu diante da vantajosa presenca do eurodescendente na politica publica do estado
étnicoclassita eurocidental, por exemplo: sesmarias 64%, alemaes 26%, boi gordo 4%,
PROERD 5%, afrodescendentes 1%, que foi ilustrado como segue:

COTAS NO BRASIL

B Sesmarias Alemdcs MBoiGordo MWPRUOERD M NEGROS

Grifico elaborado pelo autor que compde o acervo do selo Colecio Celso Prudente Africanidade.

Esse fenomeno de muito barulho concomitante a auséncia de espaco com visibi-
lidade a discussdo em favor da historicidade das cotas, evitando tal discussdo para nio
se mostrar os eurodescendentes como os verdadeiros beneficidrios das cotas, no estado

brasileiro étnico-classico eurocolonial.
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Conclui, contudo que no ambito das cotas os afrodescendentes tomaram o aper-
tado vagio do ultimo trem das politicas publicas, mas pagando o elevado preco de toda
sorte da solércia na qual os beneficiarios das cotas raciais sdo inferiores e escorias depen-
dentes do estado. Concluindo, com efeito, que a politica de escolaridade monocultural
se mostrou impregnada pelo nédulo estruturante do estado étnico-cldssita eurocolo-
nial, demonstrando com isto contrario ao sentimento de horizontalidade democratica

da imagem do ibero-dsio-afro-amerindio e todas as minorias vulneraveis.
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Notas

1 Eurocaucasiano — Usou-se para definir o branco essencialmente caucasiano que aqui foi um tixon
especifico para definir o branco europeu. Pareceu-se, por outro lado, que as relacdes de consumo se cons-
tituiram em componente substancialmente contrario as forcas de trabalho. Discerniu-se, de tal sorte que
a forca de producio nio cabia o sentido de consumo dos bens resultantes do trabalho, considerando que
este estava voltado ao atendimento da ordem estatal, cujos fins foram

2 Capitanias Hereditarias - Nos idos de 1536 o rei de Portugal, Dom Jo@o III instituiu na ocidentali-
dade das terras brasileiras as Capitanias hereditdrias, instituindo-as no litoral em quatorze distritos. Os
mesmos foram divididos subsequentemente em quinze lotes, sendo estes objetos de partilhas em favor
de doze donatérios. Concluiu-se que os donatarios foram beneficidrios de doacio de terras do poder real
lusitano. Por outro lado se tornaram depositirios da confianca da realeza portuguesa.

3 Quemmoranspraias - E um termo que se usou para tratar as relacdes que derivam dos sentidos de
praianos

4 Euro-hétero-macho-autoritario - Silogismo deste autor, e tem como objetivo demonstrar vertica-
lidade nefasta peculiar do poder, que de expressio europeia, branco ocidental, exerce sobre as minorias.
Tornando-as ainda caracterizadas na condi¢io subalterna, diante do mito da superioridade racial do ho-
mem (hétero/macho) caucasiano. Sentido europeu do poder masculino, macho que se estabelece como
uma forca impositiva para manifestacdes que lhes sio diferentes (o negro, o homossexual, a mulher...)

5 Ibero-asio-afro-amerindio - Trata-se de uma categoria autoral que compreende a unidade de todos
os povos de culturas ibéricas, asidticas, africanas e amerindias, na medida em que o ponto identitario é
a lingua portuguesa que se faz na condi¢io de povos que foram vitimas da colonizacio euro ocidental

6 Burro sem rabo - O lusitano estd infelizmente no imagindrio brasileiro como burro em razio da falta
de consciéncia identitaria do ibero-afro-dsio-amerindio. Constatou-se em um livro de contos autobio-
graficos de um estudante de medicina da Universidade do Brasil no Rio de Janeiro que se formava e preci-
sou fazer o transporte de uma cadeira para fotografia de formatura. Na condi¢io de estudante geralmente
sem dinheiro a contratacio do meio de transporte mais barato que foi o burro sem rabo. Uma carroca
com tracio humana que geralmente era puxado por portugueses empobrecidos, como segue: “Depois de
vencer mais um obstédculo, ao conseguir a cadeira, surgiu outro: como transporti-lo? Pensei logo em um
burro-sem-rabo que daria conta de carregi-lo e seria mais barato que um caminhio de carga. Assim o
meio de transporte que contratei muito comum no Rio de Janeiro daquela época que fazia grandes mu-
dancas de residéncias. (...) o transportador, de estatura mediana, transpirava por todos os poros, e, com
seu legitimo sotaque lusitano, reclamou pela primeira vez (...) (AVELAR. 2018. p. 63 € 65)

7 Folcloridade racial - Processo pelo qual se desrespeita uma raca desconsiderando a sua cultura como
tem sido feito em relacio a producio cultural do afrodescendente e do amerindiodescendente, para con-
correr em favor do mito da superioridade da cultura do eurodescendente

8 Euroheteronormatividade - Sentido de euroheteronormatividade vai estabelecer as normas que
pautam as relacdes de existéncia tendo como referéncia o paradigma europeu. (PRUDENTE e SILVA.
2018. p. 219).
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1. Dogma e antirracismo

No ano 2000 surgiu no audiovisual brasileiro o Manifesto Dogma Feijoada,
parodia do manifesto Dogma 95 do cinema dinamarqués. O Dogma brasileiro
denunciava o racismo presente em todo o processo de producio cinematografica
nacional. O Manifesto apresentava sete pontos de orientacdo para a producio de
filmes sobre negros: (1) o filme tem que ser dirigido por realizador negro brasileiro;
(2) o protagonista deve ser negro; (3) A temadtica do filme tem que estar relacionada
com a cultura negra brasileira; (4) O filme tem que ter um cronograma exequivel. (5)
Personagens estereotipados negros (ou nio) estdo proibidos; (6) O roteiro devera
privilegiar o negro comum brasileiro; (7) Super-herdis ou bandidos deverdo ser
evitados.

O manifesto problematizava a sub-representacio racial na producio audiovisual

e denunciava os esteredtipos como elementos de construcio do racismo estético

1 Advogado, mestre em Direito e Doutor em Filosofia pela PUC- SP.

2 Professor das redes piblicas municipais de Sdo Vicente e Santos, Bacharel licenciado em Educacio
Fisica.

3 Procurador de Justica — MP-SP, mestre e Doutor em Direito pela PUC-SP, e professor da graduacio e
do programa de pés-graduacio stricto sensu em Direito da Universidade Catélica de Santos.
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antinegro proibindo-os (dogma n° 6). Também exigia que se assegurasse a presenca
negra na realizacdo (dogma n° 1) como pressuposto da dignidade do sujeito discriminado,
traduzindo para o cinema a consigna antirracista “nada de nés sem nds’.

O que impedia o negro de dirigir, protagonizar, tematizar sua cultura com um
cronograma exequivel? O que impedia filmar sem estereétipos privilegiando o negro
comum? O que impedia filmar abstendo-se de super-heréis e bandidos? O que, afinal,
impedia o Cinema Negro de existir? E comum dizermos de nés mesmos que vivemos
numa sociedade racista sem que ninguém se considere racista. O que esta por trds desse
enigma? O que faz com que haja racismo em todo lugar sem que haja racista em lugar

nenhum??
1.1 Dimensoes do racismo

Considerado o pressuposto da impropriedade do termo raca para distinguir seres
humanos, podemos nos ocupar das defini¢coes dos correlatos preconceitos, racismo e
discriminacdo. Racismo e discriminacio estio definidos na Convencao Interamericana
contra o Racismo, a Discriminacio Racial e Formas Correlatas de Intolerancia (referida
neste artigo como “Conven¢io”), recém-aprovada no Brasil.?

De acordo com a Convencao, entende-se por racismo “qualquer teoria, doutrina,
ideologia ou conjunto de ideais que enunciam um vinculo causal entre caracteristicas
fenotipicas ou genotipicas de individuos e seus traco intelectuais, culturais e de
personalidade, inclusive o falso conceito de superioridade racial” (Art. 1°, n° 4).

Discriminacdo racial é a “distincio, exclusdo, restricio ou preferéncia em
qualquer érea da vida publica ou privada cujo propdsito ou efeito seja anular ou
restringir o reconhecimento, gozo ou exercicio, em condi¢des de igualdade, de um ou
mais direitos humanos e liberdades fundamentais” (Artigo 1°, n° 1).

Silvio Almeida, por sua vez, define preconceito como “juizo baseado em
estereétipos acerca de individuos que pertencam a um determinado grupo racializado,
e que pode ou nio resultar em préticas discriminatérias” (ALMEIDA, 2019, p.
25). Relaciona preconceito, racismo e discriminacdo as concepedes individualista,
institucional e estrutural. A concepcio individualista trata racismo como patologia,
reduzindo-o ao plano individual na forma de discriminacéo direta. *
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Logo se percebe sua limita¢do de manter o racismo no plano individual. O
racismo também estd na dimensido plurissubjetiva. Nas relacdes intersubjetivas,
considera-se que as institui¢des sao modos de orientacio, rotinizacio e coordenacio de
comportamentos aptos a estabilizar os sistemas sociais. A instituicio pode naturalizar
o predominio de um grupo racial. Portanto, o racismo como fendémeno transindividual
pauta a questdo do legado discriminatério e sua resiliéncia. Podemos questionar se as
instituicdes estabilizam a hegemonia de grupos raciais. Ao fazé-lo, geram o racismo
institucional.

Nota relevante na categoria de racismo institucional é relacio de poder de
um grupo étnico-racial a despeito dessa condicdo estar ou nio escrita. O poder estd
implicito. Portanto, é uma relacio de dominacao, sendo necessario investigar como o
racismo sobrevive no ordenamento juridico que o refuta. Podemos afirmar que, para o
racismo individual, nosso ordenamento é antirracista e para o racismo transindividual
nosso ordenamento juridico é apenas nao-racista.

A diferenca entre “nio-racismo” e “antirracismo” é a mesma da abstencdo e da
acao. O ndo-racista se abstém diante da discriminacao de grupo por considerar o racismo
uma patologia e recusar suas dimensoes sociais. O antirracista age, reparando os efeitos
por meio de a¢des afirmativas contrapondo-se ativamente ao racismo. A primeira
atitude admite a falsa neutralidade da meritocracia. A segunda refuta. E préprioda
perspectiva antirracista denunciar a meritocracia como expediente de perpetuacio de
privilégios de grupo.

1.2 Racismo estrutural e forma social racista

No campo do racismo transindividual, Silvio Almeida descreve ainda a concepcio
estrutural.® O filésofo identifica o racismo como componente organico da estrutura
social. Nesses termos, o racismo “de algum modo” também se apresenta como parte da
estrutura. Diz o fil6sofo: As instituicdes sdo apenas a materializagio de uma estrutura
social ou de um modo de socializacdao que tem o racismo como um de seus componentes
organicos. (2018, p. 36).

A partir dai conclui-se que as instituicoes sio racistas porque a sociedade é

racista. As instituicdes reproduzem o racismo da estrutura social marcada por conflitos.
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Por inércia, o racismo presente na vida cotidiana se reproduz nas instituicdes. Almeida
ressalta a presenca do racismo na vida cotidiana sublinhando a necessidade de agir
contra sua forca inercial. Portanto, hd necessidade de mecanismos institucionais de
enfrentamento.

Muniz Sodré faz objecao a concepgio estrutural desenvolvida por Silvio Almeida.
Destaca que a normalidade do racismo nio decorre propriamente de qualquer estrutura,
ainda que seja util a expressdo “racismo estrutural” por seu forte apelo politico no
ativismo afro. Houve uma estrutura racista antes da abolico e o racismo pés-abolicio
sobreviveu a ela. Podemos cogitar de um racismo sem estrutura, se compreendido o
termo como algo externo a conduta.

O racismo cotidiano ou normalidade racista (racismo resiliente), convive com o
ordenamento juridico dissimulando-se sem se estruturar por ser insuscetivel de receber
qualquer amparo. Uma totalidade estruturada racista nao comportaria dissimulacio.
Sua formalizacio estaria, ato continuo, cancelada. E uma questdo a ser resolvida na
caracterizacdo do racismo resiliente. A longa trajetéria da mobilizacdo racista pos-
abolicio ndo se estrutura por ter sido exatamente a extin¢ido da estrutura racista o
preambulo do regime republicano cujo principio é a igualdade perante a lei.

No caso da discrimina¢ido racial de grupo, a estrutura nio se evidencia.
Diferentemente, a forma social racistade que nos fala Moniz Sodré, funciona sem uma
estrutura juridico-politica, sendo esta a principal dificuldade para enfrentd-la. Demanda
consenso para reconhecé-la e pactuacio para remové-la, vez que segue paralelamente
preservando e atualizando afetos preexistentes originados na segregacao.

H4 uma cultura furtiva cuja dinidmica se desenvolve dissimuladamente por
caminhos indiretos. A ideia de um racismo resiliente disseminado em nossa formacao
social sugere que seja multiforme, em processo de permanente mutacio. A culturaracista
sendo dinamica, subsiste furtivamente no plano dos afetos, percorrendo aestrutura

social, metamorfoseando-se.
1.3 O dogma contra o enigma

Retomemos Dogma Feijoada para examina-lo nessas referéncias. O programa do
manifesto reagia a discriminacio indireta. Buscava reparar a discriminacio assegurando
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a presenca negra. O antirracismo na dimensio transindividual acontece através de
politica publica. Se chamados a demonstrar a assimetria e a justica de seu programa para
superacio do eurocentrismo e seus efeitos, cineastas negros necessitariam por a questao
em numeros, de modo a quantificar a disparidade entre grupos raciais na inddstria do
audiovisual. A atualidade de Dogma Feijoada para a diversidade étnico-racial no cinema
permanece. A dificuldade para tratar do tema em nosso direito também.

Por analogia, podemos avaliar a dificuldade examinado o resultado da principal
iniciativa levada a juizo para tratar do mesmo assunto. Em 2005 o Ministério Publico do
Trabalho — MPT, criou o Programa de Promocao da Igualdade de Oportunidades para
Todos — PPIOT. Iniciou por Brasilia, no mercado de trabalho bancario, valendo-se de
levantamento estatistico onde a sub-representaciao dos negros era evidente.

O cotejo demostrou diferenca entre 19 e 34 pontos percentuais em desfavor
dos negros ao comparar a composicio étnico-racial do quadro de empregados do
setor e a composicio étnico-racial da Popula¢io Economicamente Ativa — PEA, do
Distrito Federal. O MPT entendeu que caberia aos empregadores reverter o quadro.
Foi a Justica.® Mesmo com a prova estatistica da sub-representacio o Judiciirio nio
reconheceu discriminacio indireta, indeferindo todas a¢des em primeira instancia.

O MPT recorreu. O Tribunal Regional do Trabalho da 102 Regido - TRT/10,
desqualificou estatistica como prova, indo ao socorro das empresas que nio podiam,
em sua opinido, ser responsabilizadas por discriminacio quando “se sabe que [o
Estado] falha violentamente no respeito aos direitos e garantias fundamentais e, mais
especificamente no tocante a formacio educacional, negando semelhantes oportunidades
de desenvolvimento aos cidadaos”.’

O MPT foi ao Tribunal Superior do Trabalho. Além de recusar a prova
estatistica, o TST entrou no mérito da questiao afirmando ser impossivel ao Judicidrio
atuar como legislador positivo “implementando ‘cotas’ ou metas para correcio das
alegadas disparidades estatisticas encontradas nos quadros de empregados do Banco
em cotejo com a populacio economicamente ativa do Distrito Federal™. O conceito
de discriminacio indireta foi rejeitado com a desqualificacio do meio de prova apto a
demonstra-la.

O paralelo entre os programas de Dogma Feijoada e Promocio da Igualdade
de Oportunidade para Todos do MPT, como dito, estd no objeto. Dogma propos aos
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produtores fazerem Cinema Negro contra a exclusio, assegurando a presenca negra
no audiovisual brasileiro. O MPT buscou o mesmo objetivo no mercado de trabalho
bancario. Ao recusar a prova estatistica, o Judicidrio limitou a repara¢io por racismo a
hipétese da concepcao individualista.

O Judicidrio Trabalhista nao reconhece racismo intersubjetivo para efeitos de
prote¢do na discriminacio de grupo. H4 um enigma a desafiar o Dogma. A concepgio
individualista de racismo é o enigma que protege a discriminacdo racial coletiva
em qualquer lugar, do banco ao cinema. Esse enigma tem a forma da ignorancia
epistemolégica juridica. Como enfrentar em juizo a discriminacio indireta contra
grupos historicamente prejudicados?

Estamos diante de inequivoca epistemologia racista, nio sendo admissivel que
nosso Direito rejeite a categoria de discriminacio indireta, e desqualifique a prova
estatistica aplicando expedientes préprios da discriminacdo direta individualista nos
casos de discriminacdo racial de grupo. Refor¢a, em ambito judicial, a ideologia da
meritocracia e seu instrumento operativo: a falsa neutralidade ou neutralidade aparente.

A limita¢ao do direito antidiscriminatério a divisa individualista, antes injusta,
agora também ¢é ilegal. Desde janeiro de 2022, a Convencio Interamericana Contra
o Racismo, a Discriminacao Racial e Formas Correlatas de Intolerancia, emendou
nossa Constituicao Federal, nela introduzindo um sistema antidiscriminatério dotado
de instrumentos apropriados e especificos para reverter a discrimina¢do indireta,
ampliando, inclusive, seu escopo de prote¢do para além da discriminacio racial® .

A Convencio impede a aplicacio da neutralidade aparente onde a igualdade
formal impactar desfavoravelmente grupos vulnerabilizados. AConvencio também
adota o principio do nao-retrocesso, impedindo que haja reversio, limitacdo ou
restricio no direito e garantiasantidiscriminatérios (Artigo 16, n° 1) desautorizando
eventual interpretacdo restritiva desses direitos. A luta de cineastas contra o racismo
ganha um importante refor¢o com a atualiza¢do normativa.

A Convencio constitucionaliza a epistemologia da equidade entre nés. De acordo
com nossa Constituicdo, tratados e convengdes sobre direitos humanos devem seguir
o rito das emendas constitucionais para validacio em nosso Direito. E o caso. Ha vinte
anos, ao ousar exigir a presenca negra em nosso cinema, Dogma Feijoada se deparou

com o tema da sub-representacdo no setor e propos supera-lo. O MPT exp6s o enigma
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da epistemologia juridica inadequada. Com a aprovacao da Convencao Interamericana
antirracista, a epistemologia juridica do racismo individualista que ja era anacronica,
passou a inconstitucional. Pode-se dizer do Cinema Negro antirracista que ele agora

tem lugar em nossa Constitui¢ao.
2. Desnaturalizacio do cinema nio negro e sua pedagogia

Nio nos enganemos, ndo hd coincidéncia nas mortes de Miguel, Marielle,
Joao Pedro, George Floyd e tantos outros.Nao sio casos isolados.Eles foram mortos
peloracismo, e existe um projeto claro da burguesia de exterminio do povo negro.

E criada pelo capitalismo, sistema que da sustentacdo ao racismo, uma cultura
permanente de 6dio e desprezo ao povo negro que para muitas pessoas, por diversasvezes
passa despercebido.

Convido-o a assistir alguns desses programas policialescos vespertinos que
saotransmitidos pelas redes de televisio aberta diariamente, neles se pode perceber
quequando o possivel crime for cometido pelo homem negro, a policia é super
agressiva e o apresentador em tom elevado de voz e gestos espalhafatosos atribui ao
mesmo as alcunhas de bandido, periculoso, mau elemento, entre outros adjetivos nada
nobres, emesmo sem a certeza dos fatos apurados o apresentador em entonacao de voz
indignadabate o martelo imagindrio como se fosse um juiz e imputa a esse homem
expostoviolentamente em rede nacional o veredito da culpa.

Repare, porém, que se o possivel criminoso em questio for um homem
branco erico, a policia, mesmo com um mandado de prisdo em maos tratard 0 mesmo
comeducacio e humanidade, o apresentador do programa vai se dirigir ao suspeito
em tomde voz ameno e com gestos contidos e dard a esse homem sendo a certeza da
absolvicdo,ou pelo menos o beneficio da duvida.

Perceba que na maioria das vezes se retrata o povo negro em novelas, séries ouem
filmes como: promiscuo, bandido, prisioneiro, trabalhador subalterno,escravizado,
louco, caricato ou morador de rua. Pessoas sem nome, sem familia,sem passado,
sem histdria, e geralmente a mulher que entra em cena calada, com umuniforme de
empregada doméstica e uma bandeja em mios, serve a refeicio a umatipica familia

branca da aristocracia e sai de cena como entrou, em siléncio. O porteirosem nome que
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apenas acena e da bom dia para algum morador do edificio, o moco dobalcio, o tio da
faxina, o rapaz ou a moc¢a que fazem isso ou aquilo, mas que nunca saochamados pelos
nomes, como se fossem coisas, nao pessoas.

Observe que quando recebemos por meio do WhatsApp, ou outro
aplicativoqualquer de trocas de mensagens, piadas, memes em formato de textos,
fotos e/ouvideos com pessoas bébadas, banguelas, analfabetas, pessoas em situacdes
vexatérias oupassando qualquer tipo de vergonha, repare bem se na grande maioria das
vezes estaspessoas objetificadas para causarem gargalhadas, constrangimentos, 6dio ou
desprezo,que serao compartilhadas nos grupos de futebol e boteco, reflita a partir de
agora, e veraque na imensa maioria das vezes essas pessoas sao negras.

Visto que somos tomados por uma avalanche mididtica negativa todos os dias,que
nos faz acreditar que o povo negro é feio, bandido, analfabeto entre outrosadjetivos
pejorativos, e nao € por acaso ou coincidéncia do destino, mas algocoordenado para ser
introjetado em nosso imagindrio, o quanto o povo negro édesprezivel.

Repare que nos compadecemos com ataques terroristas em paises
estrangeiros,principalmente se estes paises forem os Estados Unidos ou algum pais
da Europa e issonio é errado, afinal todo ser humano merece ser respeitado, porém
pouco ligamos parachacinas nas periferias brasileiras, que pintam o chio de vermelho
com sangue decorpos jovens crivados de bala que na sua maioria sao corpos pretos,
colocamos filtrosna nossa foto de perfil da rede social, em solidariedade a atentados
em paises europeus,porém todos os anos acontecem chacinas nas periferias, morros e
favelas brasileiras endo se vé um s6 filtro nas redes sociais em apoio ao ocorrido, ndo
que filtros nas redessociais alterem a realidade de um povo, o que quero dizer é que no
geral as pessoasndo se comovem com jovens pretos e pretas assassinados num bailao de
comunidadecomo ocorreu por exemplo no morro do Alemio, no Rio de Janeiro, ou o
caso dos novede Paraisépolis, na periferia de Sao Paulo, ou a mais recente chacina que
ocorreu naoperacao escudo no Guaruja, litoral de Sao Paulo.

E por que isso ndo comove a maioria das pessoas? Talvez porque acabamos
nosacostumando a ver o povo negro sendo retratado dessa maneira, a tragédia do
povonegro é vista como lugar comum. Achamos que o povo negro, o povo que vive
nasperiferias, merece mesmo isso, normalizamos a tragédia, acreditamos que seja
algonatural, quando os corpos crivados de balas estirados no chio sao de pessoas negras,
periféricas.
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A classe dominante no Brasil, vem desde a colonizaciao do pais impondo aos
povos nio brancos o seu modo de viver, atuando muitas vezes de maneira violenta,
mas também de forma ideoldgica, reforcando a ideia de povos atrasados, sem cultura,
semalma e naturalmente sem Deus (leia-se 0 Deus do homem branco) o que justificava
todotipo de barbarie contra os povos originirios, tudo em nome de civilizar esses
povossupostamente atrasados sem alma e sem religido.

O mesmo aconteceu com o povo raptado do continente africano, o sequestro
naoera apenas dos seus corpos, nio lhe tiravam apenas a liberdade, mas a sua maneira
de enxergar a vida, a sua religido, sua danca, sua musica, culindria. Tiravam dessa
gente oque ha de mais caro para um povo, a sua cultura, que segundo o psiquiatra e
revoluciondrio martinicano Frantz Fanon “é o conjunto dos comportamentos mentais
e motores oriundos do encontro do homem com a natureza ecom o seu semelhante”
(2021, p.8).

Vejam s6, que atragédia dos europeus comove mais as pessoas do que a tragédiado
povo negro.Se vocé fizer uma rapida pesquisa vai ver que o nimero de mortes dopovo
negro e indigena na colonizacao das Américas é imensamente superior ao demortes
no holocausto, porém esse fato repudiavel da nossa histéria nao parece noscomover
tanto quanto o holocausto dos judeus. E nem parece gerar interesse naindustria
cinematografica.Veja, em paises como o Congo, por exemplo, houve umholocausto
muito mais sangrento do que o holocausto judeu, pois pesquisas remontam maisde dez
milhdesde Congoleses mortos pelo colonialismo Belga, e seu chefe maximo, osanguinario
rei Leopoldo II, nao aparece nas listas dos piores seres humanos que jahabitaram a terra,
assim como aparecem Hitler, Mussolini, Franco e Salazar. Talvezesses anteriormente
citados tenham entrado para histéria como seres humanosextremamente cruéis pelo
fato de terem perseguido, torturado e matado pessoasbrancas. Ja Leopoldo II, ditador
Belga, muito mais cruel do que seus colegas europeus,que promoveu um dos piores
massacres da nossa histéria, passa despercebido pelosprodutores da sétima arte, nao se
acha nas plataformas de streams, em salas de cinemasconvencionais ou cine arte, novelas
ou séries sobre a terrivel histéria do colonialismobelga, em terras congolesas, muito
provavelmente por ter cometido seus crimes noCongo, terra de gente preta, gente essa
que é desumanizada nas telonas e na vida real.

Alids, niao achamos muita coisa também na sétima arte sobre as
revolucOesanticoloniais africanas, suas lutas por independéncia, dificilmente
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assistiremos nastelonas as histérias de Amilcar Cabral e a luta pela independéncia
da Guiné Bissau,Frantz Fanon e a revolu¢io Argelina ou a revolucdo socialista da
Burkina Faso e seulider maximo Thomas Sankara, Samora Machel em Mocambique ou
Agostinho Netoem Angola.

No entanto, sobre a Africa e o povo negro, num geral, achamos
abundantementenas telas hollywoodianas, histérias sobre escravidio, morte e
miséria. Enquanto aburguesia for dona dos meios de comunicacio de massa, entre eles
o cinema, continuaraproduzindo e distribuindo seus contetidos mididticos de maneira
a convencer apopulacio a achar normal vermos moradores de rua negros,algemados,
morando em periferia, ou ocupando postos de trabalhos consideradossubalternos, e
seguiremos a ver nas telonas, apenas conteido do interesse da classedominante. Eles
contarao ao povo quem sao os herodis e heroinas, os papéis de destaquee protagonismo,
que continuario sendo interpretados por pessoas de pele branca.

A classe dominante, branca, acredita nio ser racializada, na sua percepcio,
osoutros povos é que tem raca, entendem-se como aquilo que é natural, divino, se
julgamum povo universal e quem foge ao padrio da branquitude é anormal, exético,
inferior, eesse entendimento distorcido da realidade faz com que essa classe dominante
branca seache no direito de subjugar e objetificar outros povos, povos nio brancos,
logicamente,e é claro que essa visdo de mundo vai parar nas telas de cinema mostrando
ao mundo oquanto s3o belos e morais os valores da branquitude, o quanto a sua cultura
é superior ade outros povos e como tudo que niao vem do branco é errado e entio
precisa serconsertado.

Por isso é urgente a democratizacio das midias, enquanto isso ndo ocorre o
povondo branco continuard a sofrer essa invasao cultural, fazendo assim com que o
povonegro acredite que cultuar a religido dos seus antepassados é pecado, que sua
maneirade dancar é promiscua, seu corpo esta fora do padrio, seu jeito de viver a vida
é feio esem valor e pior que precise se adequar aos modos de viver da branquitude para
que possa ser aceito em sociedade.

Enquantoasmidiasnioforem democratizadas dependeremosdo esforcohercileo,
coragem e grandeza de cineastas como o veterano Joel Zito e outros da novageracao,
como Sophia Fidalgo, Viviane Ferreira e Jeferson De, sem esquecer do pioneiroZézimo

Bulbul (em memoria) que sem o mesmo financiamento que as grandes produtoras
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recebem, fizeram e fazem das tripas, coracdo para que possamos conhecerum pouco
das histérias do povo negro, para que o povo negro consiga se reconhecer nastelas de
cinema.

E és6 com os meios de producio de cinema sob controle da classe trabalhadora,sob
controle dos trabalhadores de cinema, é que a sétima arte produzird contetdo dointeresse
da classe trabalhadora. S6 assim o nosso povo podera conhecer através docinema as
histérias dos seus ancestrais, as nossas e dos nossos verdadeiros heréis, que lutaram
para fazer avancar os nossos direitos e pela nossa liberdade, como: Aquatune, Maria
Mahim, Laudelina de Campos Melo, Dandara e Zumbi dos Palmares, Luiz Gama, André
e Antonio Reboucas, Dragiao do Mar, Joao Candido, Oswaldao, Marighela, Minervino
de Oliveira, Manuel Balaio e tantos outros.

S6 entdo serao massificadas no seio do povo as histérias de luta por libertacaodo
povo negro, nosso jovens poderao conhecer além do Superman e outros heréis daMarvel,
também Manuel Balaio e a Balaiada, a Revolta dos Malés entre outras histériasde luta,
além da Liga da Justica, conhecerdao também a Republica Palmarina, o quilombo mais
famoso, longevo e resistente (durou por volta de cem anos) da nossahistéria, a populacio
com olhos vidrados na telona sabera quem foram seus verdadeirosherdis e heroinas e
que maioria de seus ancestrais ja havia se libertado com seuspréprios meios e que o 13
de maio, dia da Lei Aurea, na verdade foi o dia da falsa aboli¢do, saberdo aquilo que hoje
s6 académicos e uma pequena parcela da sociedadeque tem acesso a leitura e ao ensino
de qualidade conseguem saber.

Ainda sobre democratizacio das midias, sim, é preciso cada vez mais contar as
histérias do passado e do presente do povo negro, porém sem cair na falicia neoliberalde
que representatividade é tudo, claro que ela é importante, é muito bom para a autoestima
de um jovem negro poder assistir um filme com Lazaro Ramos ou ChristianMalheiros,
ou uma mulher negra assistir Zezé Mota ou Tais Aradjo, porémrepresentatividade tem
seus limites, ela por si s6 nio vai acabar com o racismo, como aideologia neoliberal
quer nos fazer acreditar através dos seus meios de comunicacdo,entre eles o cinema,
diversos filmes apontam que para que o negro consiga o seu lugarao sol, basta que ele
se esforce bastante, trabalhe até mais tarde, acorde mais cedo, niotire férias, ou seja,
faca sacrificios desse tipo, abdique de seus momentos de descanso elazer, filmes como:

A Procura da Felicidade, protagonizado pelo ator Will Smith,mostram bem a forte
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ideologia neoliberal, um homem negro com um filho aindapequeno que é abandonado
pela esposa, passa por todo tipo de agruras, porém no finaldo filme, consegue vencer, se
tornar uma pessoa de sucesso, no entanto a sociedade estitdo embebecida pela ideia de
meritocracia que ndo consegue perceber a contradicio aprépria ideia de meritocracia
no filme, a mesma passa impune a maioria do publico, aofinal do filme, depois da
personagem desprender todo seu esforco para vencer na vida,Chris Gardner (Will
Smith) senta-se numa luxuosa mesa de reunido de neg6cios comoutros vencedores, que
nao por acaso sao todos brancos, ou seja, quem assisti ao filmenao sabe quanto esforco
aqueles homens brancos fizeram para estar ali, passando a ideiade que aquele lugar de
poder é naturalmente do homem branco enquanto Chris Gardner,homem negro, tem
que fazer por merecer aquele trabalho privilegiado, consegue seulugar de destaque
através de muito esforco, ou seja, venceu por seus méritos, mesmonum filme que quer
vender a ideia de meritocracia o homem negro no poder ainda éuma exce¢io, visto que,
entre esses homens poderosos do mundo dos negocios, ele era ounico negro, em outros
termos, disfarcadamente o filme nos diz que a maioria do povonegro niao vence na vida
por que é preguicoso por natureza.

Porisso para que ndo caiamos na faldcia da meritocracia ou darepresentatividade
vazia, com um fim nela mesma, sem levar em conta questdeshistéricas e/ou de classe,
precisamos desenvolver a consciéncia de que é necessariotransformar a nossa sociedade
que hoje é pautada pelo lucro, numa sociedade quecoloque o ser humano no centro de
suas acOes ou correremos o risco de esquecer que osgrandes empresarios donos das
grandes produtoras de cinema sao os mega capitalistasde hoje que herdaram sua riqueza
dos seus antepassados escravocratas de ontem queficaram ricos através do sangue e suor
do povo negro escravizado e hoje detém os meiosde producio, entres eles as producdes
cinematograficas que é um dos meios por ondeestes convencem os povos oprimidos
do mundo todo que sdo eles (homens brancos) osbastides da moral e bons costumes da
humanidade.

Existe uma parte do movimento negro que acredita que é preciso que a
mulhernegra e o homem negro ocupem lugares destacados na sociedade para que a
vida dopovo negro melhore, porém, veja que essa é apenas uma saida individual, e uma
visdoum pouco limitada. Se o sistema capitalista ndo for derrubado, isso nao acontecera.

Veja este exemplo: Obama, um homem negro na presidéncia dos EUA, o pais mais
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poderoso domundo, ndo conseguiu acabar com o racismo no mundo e nem mesmo em
seu pais, vocéque leu até aqui pode estar pensando, sera mesmo, duvido? Para vocé que
nao acredita,faca uma rapida pesquisa e vai ver que na época em que Obama, governava
o pais apopulac¢do carcerdria era a maior do mundo e continua sendo até hoje a maior,
nogoverno Obama, eram 2,2 milhdes de presos, sendo que 60% dessa populacio
carcerariaera de negros e hispanicos, Obama, passou os seus dois mandatos presidenciais
comtropas do exército Norte-americano, invadindo paises pobres do terceiro mundo, e
porque ele fez isso? Porque ele, assim como seus antecessores brancos, governou o pais
aservico do capitalismo e nio a servico do povo.

Com isso eu nao quero dizer que mulheres e homens negros nio devam
procurarum lugar de destaque no mercado de trabalho, nio é isso que estou dizendo,
todos nésdevemos lutar por condi¢cdes melhores de vida, o que quero dizer é que isso por
si sébnao acaba com o racismo, pois o racismo é fundamental ao capitalismo brasileiro
e sem a consciéncia de que o capitalismo brasileiro, depende do racismo para impor a
misériaa nosso povo, ndo conseguiremos mudar a situacdo do povo negro, que sofre
com oracismo do dia a dia.

A saida para a emancipacio do povo negro, do povo pobre deste pais é
coletiva,nio basta ocupar os lugares privilegiados que hoje sio ocupados por homens
brancos,mas transformar radicalmente o sistema de opressao.

Temos que combater o racismo para ontem e também precisamos derrubar
ocapitalismo brasileiro, claro que o racismo nio acabard automaticamente como
numpasse de mdgica através de uma transicio para uma sociedade socialista, porém sera
umgrande passo em dire¢ao a esse sonho de viver numa sociedade livre do racismo, ja
queno socialismo os meios de producio sdo coletivos e a economia é pensada nio para
olucro, mas para proporcionar ao povo as condicdes materiais e culturais de existéncia:
emprego, seguranca, habitacio, educacio e saude, condi¢des essas que hoje sao negadasa
grande parte da populacio e sobretudo para a popula¢io negra.

3. Educacao para o direito e o cinema negro

Se a saida para a emancipac¢io do povo negro é coletiva, como acima referido,

impondo-se a transformacao radical do sistema de opressao, além da militancia politica,
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que pode abicar em uma efetiva ruptura institucional inaugural de um novo sistema
produtivo, imprescindivel se faz o manejo do ordenamento juridico, ainda que nos
quadrantes da ordem vigente, pois que além dos efeitos concretos das normas legisladas,
das politicas publicas elaboradas e executadas, e das decisoes judiciais prolatadas,
os produtos dessas atividades, quais sejam a legislativa, a executiva, e a judicante,
tém consequéncias pedagdgicas importantes na transformacio e/ou formacio das
subjetividades.

E as atividadeslegislativa, administrativa e judicante, sio permeadas pelo Direito.

Com efeito, os operadores juridicos, seja com suas atividades ancilares, como
assessores juridicos parlamentares no processo de criacio da lei, de advogados publicos
assessorando os Chefes de Executivo na elaboracao e execucio de politicas publicas, seja
atuando de forma protagonista, como juizes, promotores e advogados, construindo a
chamada distribuicao de justica por meio das decisdes judiciais, devem, para o desiderato
de emancipacio do povo negro, do povo pobre, pensar como um negro (Moreira, 2019).

Este pensar como um negro depende da Educacio para o Direito, que se realiza
nos cursos de graduacio, de especializa¢io, mestrado ou doutorado.

Imprescindivel, pois, o estudo da filosofia juridica,'” que leve a compreensio
cientifica e critica dos sistemas normativos.

Os cursos de Direito e afins, em todos os niveis (graduacio e pos-graduacio),
devem oferecer Filosofia do Direito como matéria obrigatéria, a fim de justificar
principios gerais, axiomas e supostos da Ciéncia do Direito '

A Filosofia do Direito reparte-se, como é sabido, para fins pedagégicos, em
ontologia juridica,'? epistemologia juridica," e a axiologia'*.

Ja a Ciéncia do Direito a ser ministrada nas universidades, em todos os graus,
decorrente da visio filosé6fica adotada, sob esse viés do pensamento negro,'* que podemos
entender como uma visio prépria do Direito critico, pois fornece o instrumental
necessirio 2 transformacido/aperfeicoamento das subjetividades, refletir-se-4 na
formacao dos futuros profissionais nas atividades legislativa, executiva e judicante.

A Ciéncia Juridica ocupa-se do Direito, tal qual hoje o entendemos, como
fruto das necessidades do entdo novel sistema econémico capitalista, nascido na Idade
Moderna, ' e forjado na Idade Contemporanea'” por meio de revolucdes, guerras civis e

guerras entre Estados, além de ideologias, como a do colonialismo e do neocolonialismo.
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Neste processo, a técnica juridicizou a propriedade privada, o contrato e a
autonomia da vontade, configurou o sujeito de direitos, e deu nova roupagem as
ideias de republica e democracia, elaborando a ideia de Estado de Direito, depois de
Estado Social e outros institutos e institui¢des juridicas, sendo responsavel também por
revestir juridicamente o escravagismo, o despotismo, o patriarcalismo, a xenofobia, e o
sistematico desrespeito pelos Direitos Humanos.

Todos esses temas devem ser objeto de reflexdo académica, primeiro no campo
da filosofia juridica, depois da ciéncia do direito como teoria geral, e finalmente em
cada ramo do direito a ser estudado, como aqui proposto, por uma visdo critica, mais
especificamente, a partir do pensar como um negro.

Pensar o Direito como um negro nao significa que, necessariamente, o professor
e o aprendiz devam ser negros. E preciso compreender o que vem a ser o lugar de fala'®.

Naio é possivel deixar de tratar de tema tdo caro a cidadania e ao Direito quanto o
antirracismo, por ser o professor pessoa branca, ocupando um lugar de sujeito universal,
e sem se sentir racializado. E preciso que fale de sua percepcio, e n'um movimento
dialético, também aprenda com outros professores e alunos negros (Pinheiro, 2012).

Alids, esse aprendizado pode ser também do préprio aluno negro, pois muitos
internalizam e reproduzem o racismo contra eles mesmos, (Pinheiro 2012), conforme
ja demonstrou um cléssico do antirracismo. (Fanon, 2008)

E o cinema negro pode contribuir decisivamente para auxiliar a educacio para o
direito de forma critica, pois que a sétima arte assim se qualifica ndo apenas em razio do
protagonismo de negras e negros como diretores, atores e atrizes, mas também porque
0 negro se consubstancia como um sujeito histérico *’.

Assim, uma boa introducio sobre o tema em aula de Filosofia Juridica, base para
a compreensdo critica do estudo cientifico de todos os ramos do Direito, abordando o
racismo e o antirracismo, assim como a internalizacio e reproducio do primeiro por
pessoas negras, em prejuizo da propria cidadania (direito a ter direitos), é a veiculacio
do filme Cores e Botas® para ulterior discussio e reflexdo com a classe.

Outras peliculas terdo importancia para o desbravamento posterior, por
exemplo, do Direito Constitucional e Direitos Humanos das minorias, como O dia de
Jerusa, porquanto é possivel refletir sobre a discriminacio multipla em nossa sociedade,

em prejuizo do principio constitucional da igualdade, uma vez que é abordada, nio
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apenas a discriminac¢do em razao da raca, mas também de género, vale dizer da mulher
negra, e ainda do etarismo?'. A filosofia do direito, ministrada com o instrumental de
veiculagdo do cinema negro, pode dar a direcao, também, ao estudo do direito processual
penal, com a exibicio do filme Preto no Branco, objetivando discutir como o garantismo,
na pratica, nem sempre alcanca as pessoas negras>.

Dado o limitado espaco préprio de um artigo cientifico, é de se sugerir,
perfunctoriamente, apenas mais alguns filmes do cinema negro objetivando a educacio
juridica critica e antirracista.

O primeiro, para discussao sobre o trindmio democracia-autoritarismo-racismo,
e de como esses conceitos traduzem situacdes limites que influenciam ou determinam a
vida das pessoas, é imprescindivel que o professor discuta e reflita com seus alunos com
base no documentario Menino 23: Infancias Perdidas no Brasil ».

O segundo é M8 — Quando a morte socorre a vida, propicio a discussdo das acoes
afirmativas, especialmente o sistema de cotas para ingresso em nossas universidades e
instituicdes, e é serviente também, a percepcio do desprezo social pelos corpos negros,
e pelas religides de matriz africana, *.

Por fim, o documentério Aboli¢cdo * serve ao questionamento da interpretacio
que se tem conferido aos principios da legalidade e da igualdade quando se trata de suas
incidéncias em casos juridicos envolvendo racismo e acdes afirmativas.

Em verdade, a sociedade liberal de livres e iguais decorre do sistema capitalista,
que necessita de mao de obra livre para vender a forca de trabalho em suposto estado
de igualdade com o capitalista que o contrata, bem como permitir que as mercadorias
sejam trocadas em larga escala no mercado®.

A sociedade de livres e iguais depende da legalidade como instrumento técnico
para funcionar,”, mas no Brasil, como nos demais paises de capitalismo periférico
dependente, a legalidade nao funciona apenas como neutralizacao da desigualdade por
meio da estabilizacio juridica da propriedade privada ou do contrato, mas serve como
instrumento juridico de favorecimentos e privilégios,*® como o dos brancos.

Por isso, em acréscimo a compreensao hermenéutica de quem pensa como um
negro, para quem nio basta apenas interpretar o principio da igualdade como sendo
substancial (ou material), mas também como igualdade relacional,” parece importante
a ideia de neutralidade aparente.

273



educagao para o direito Douglas M. Souza, Michel L. Viana, Luiz S. Nascimento

A expressio nio decorre da Convencio Internacional sobre a Eliminacio de
todas as Formas de Discriminac¢ao Racial, que tem status de norma supralegal, pois que
ingressou em nosso ordenamento juridico ainda sob a égide da Constituicao pretérita.

Alvissareira, no entanto, é a insercio, em nossa ordem juridica, por meio do
Decreto n.° 10.932, de 10 de janeiro de 2022, da Convencao Interamericana contra o
Racismo, a Discriminacio Racial e Formas Correlatas de Intolerancia.

Primeiro, porquanto, por forca do § 3°, do artigo 5°, da Constituicdo Federal,
insere-senoordenamentojuridicobrasileiro equiparando-se asemendas constitucionais.
Assim, é possivel servir como paradigma para controle de convencionalidade.

Por fim, o documento normativo traz os conceitos de discriminacio indireta,*
discriminacio multipla ou agravada,®' e prevé as acdes afirmativas® (agora com o status
de norma constitucional, condicionando materialmente as demais espécies normativas)
como uma obrigacio dos Estados-Partes (artigo 5).

E no seu artigo 1.2 que surge a ideia de neutralidade aparente, como sendo
dispositivo, prética ou critério aparentemente neutro, que acaba por acarretar uma
desvantagem particular para pessoas pertencentes a um grupo especifico, com base nas
razdes estabelecidas no Artigo 1.1, ou as coloca em desvantagem. E ela que caracteriza
a discriminacao racial indireta, e que, ao lado da igualdade relacional, pode servir aos
processos estruturais® que objetivem a obrigacio de elaboracio e execucio de acdes
afirmativas.

Assim, a educacdo para o direito, ainda que nos quadrantes da ordem vigente,
com base no cinema negro, podera ser um importante instrumento de consequéncias

pedagdgicas na transformacio e/ou formacio das subjetividades antirracistas.
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internacional/1437069179_466370.html&gt;Acesso em: 01 de agosto de 2023.
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Notas

1 O Dogma 95 recebe esse nome por ter sido redigido em 1995. Suas regras “dogmaticas” estdo articuladas
em dez pontos: 1. As filmagens devem ser feitas no local. Nao podem ser usados acessérios ou cenografia
(se a trama requer um acessorio particular, deve-se escolher um ambiente externo onde ele se encontre).
2. O som nio deve jamais ser produzido separadamente da imagem ou vice-versa. (A musica ndo poderd
ser utilizada a menos que ressoe no local onde se filma a cena). 3. A cimera deve ser usada na mao. Sio
consentidos todos os movimentos - ou a imobilidade - devidos aos movimentos do corpo. (O filme ndo
deve ser feito onde a camera estd colocada; sio as tomadas que devem desenvolver-se onde o filme tem
lugar). 4. O filme deve ser em cores. Nio se aceita nenhuma iluminacfo especial. (Se hd pouca luz, a cena
deve ser cortada, ou entdo, pode-se colocar uma unica lampada sobre a camera). 5. S3o proibidos os
truques fotograficos e filtros. 6. O filme ndo deve conter a¢do “superficial”. (Homicidios, Armas etc. nio
podem ocorrer). 7. Sdo vetados os deslocamentos temporais ou geograficos. (O filme ocorre na época
atual). 8. Sdo inaceitéveis os filmes de género. 9. O filme final deve ser transferido para cépia em 35 mm,
padrio, com formato de tela 4:3. (A regra foi abrandada para permitir a realizacio de producdes de baixo
orcamento). 10. O nome do diretor nio deve figurar nos créditos. Os dogmas ficaram conhecidos como
“voto de castidade”.

2 “Seja como for, o manifesto lancado em 2000 ensejou uma surpreendente discussio sobre a possibi-
lidadede um cinema brasileiro feito por negros, sem incorrer nos discursos — panfletarios e/ou de viti-
mizac¢do - tipicos dos movimentos antirracistas. De forma pragmadtica, cavou uma agenda minima para
se pensar um cinema negro nacional. Nos anos seguintes, Jeferson De e os realizadores afro-brasileiros
que se aglutinavam em torno do movimento passaram a se encontrar frequentemente. Criaram, entio,
um nome para o grupo, Cinema Feijoada, e mantiveram um site na internet até 2004 (com a biografia,
a filmografia, fotos de cena, making off e informacdes sobre os novos projetos dos integrantes do gru-
po). Também promoveram mostras e debates sobre as imagens e representacdes do negro no cinema’.
CARVALHO, Noel dos Santos &DOMINGUES, Petronio. Dogma feijoada — a invencdo do cinema negro
brasileiro. In Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Volume 33, niimero 96/2018, p.6).

3 Promulgada no Brasil pelo Decreto 10.932 de 10 de janeiro de 2022.

4 As formas de discriminar podem ser direta e indireta. No primeiro caso, identifica-se o ato discrimina-
tério e a pessoa do discriminador. O proprietirio pode impedir o acesso de negros ao restaurante recu-
sando-se a servi-los. E uma discriminagio direta. Tanto ato quanto o agente sio identificiveis. Por essa
razio vincula-se a concepcio individual. Discriminacio indireta prescinde tanto do ato quanto da pessoa
do discriminador. A forma indireta estd na complexidade da relacio social historicamente construida
desde os tempos da segregacio racista mantida por resiliéncia na cultura apés a exting¢io das normas de
origem. Na discriminacio indireta o agente discriminador é difuso; verificavel pelo resultado social da
exclusio injustificivel mantida por geracdes. No Brasil, discriminacio direta é crime. Contudo, o racismo
que realmente dirige espacos de poder em nossa sociedade vincula-se a dimensio transindividual sob a
forma de discriminacio indireta, demandando mecanismos préprios de enfrentamento.

5 Concordamos com Muniz Sodré quanto a vacuidade da expressdo quando estamos diante do desafio de
elaborar estratégias de enfrentamento da forma furtiva como o racismo se apresenta em nossa formagao
social. SODRE, Moniz. O Fascismo da cor: uma radiografia do racismo nacional. Petrépolis: Vozes, 2023.
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6 Cinco A¢odes Civis Publicas distribuidas respectivamente nas 122, 132, 142, 152 e 162 Varas do Trabalho
do Distrito Federal. Segue, respectivamente, o n° dos processos 00936-2005-012-10-00-9; 00952-2005
013-10-00-8, 00928-2005-014-10-00-5, 00943-2005-015-10-00-0, 00930-2005-016-10-00-7. Todas in-
deferidas em primeiro com indeferimento mantido em segundo grau de jurisdi¢io. Segue os nimeros das
acdes na primeira instancia trabalhista.

7 BRASIL. Tribunal Regional do Trabalho da 102 Regido. Recurso Ordindrio n. 00963-2005-012-10-
00-9. Relator para o acérdio Juiz Revisor Oswaldo Florentino Neme Junior; Orgio Julgador: Primeira
Turma; Recorrente: Sindicato dos Empregados em Estabelecimentos Bancédrios de Brasilia; Recorri-
dos: HSBC Bank Brasil S. A. - Banco Muiltiplo e Ministério Publico do Trabalho. Data de julgamento:
21.032007; Data de publicacio: 30.03.207.

8 BRASIL. Tribunal Superior do Trabalho. Agravo de Instrumento no Recurso de Revista n. 0095240
03.2005.5.10.0013. Relator Ministro Walmir de Oliveira da Costa; Agravante: Ministério Publico do Tra-
balho; Agravados: Sindicato dos Empregados em Estabelecimentos Bancarios de Brasilia e Itaid Unibanco
S/A; Orgao julgador: Primeira Turma; Data de julgamento: 08.04.2015.

9 Nos termos da Convencio, considera-se intolerancia, “o ato ou conjunto de atos ou manifestacdes que
denotam desrespeito, rejeicio ou desprezo a dignidade, caracteristicas, conviccdes ou opinides de pessoas
por serem diferentes ou contrdrias. Pode manifestar-se como marginalizacio e a exclusio de grupos em
condicdes de vulnerabilidade da participacio em qualquer esfera da vida piblica ou privada como violén-
cia contra esses grupos” (Artigo 1, n° 6).

10 Todas as ciéncias estdo em estreito contato com a filosofia, uma vez que possuem principios gerais,
axiomas e supostos que nio entram dentro do objeto que investigam, dai a necessidade de uma conside-
racio filosofica que permita justifici-los (nota de rodapé 31 maria helena diniz - p.12.

11 H4 quem entenda n3o existir uma Ciéncia Juridica, mas simples técnica juridica.

Autorizada doutrina explica essa compreensdo: “Para uns a Ciéncia do Direito nio é, na realidade, uma
ciéncia, porque o seu objeto (o Direito) modifica-se no tempo e no espaco e essa mutabilidade impede ao
jurista a exatiddo na construcio cientifica, ao passo que o naturalista tem diante de si um objeto perma-
nente ou invaridvel, que lhe permite fazer verificacdes, experiéncias e corrigir os erros que, porventura,
tiver cometido, Para outros, que constituem a maioria, é a Jurisprudéncia uma ciéncia.” DINIZ, Maria
Helena. A Ciéncia Juridica. Sao Paulo. Editora Resenha Universitaria. 1982, p.10

12 A ontologia objetiva capturar a esséncia do Direito, investigando o que é o Direito para defini-lo. Ibid,
p- 11, nota de rodapé- nota 30

13 A epistemologia, ou gnoseologia, estuda o problema do conhecimento do Direito, isto é, tem a in-
cumbéncia de estudar os pressupostos, os caracteres do objeto, o método do saber cientifico e de verificar
suas relacdes e principios, sendo, a epistemologia, nesse sentido, a Teoria da Ciéncia Juridica, tendo por
objetivo o estudo dos problemas do objeto e método da Jurisprudéncia, sua posi¢io no quadro das cién-
cias e suas relacdes com ciéncias afins.Ibid, p.11 Nota de rodapé,- nota 30.

14 A axiologia Juridica se ocupa dos valores do Direito, indicando suas finalidades, cuidando do problema
da justica e demais valores que o ordenamento juridico deve perseguir.Ibid, nota de rodapé p. 12 — nota 31.
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15 Pensar como um negro significa reconhecer as relacdes entre o privilégio branco e a opressio negra.
Um jurista que pensa como um negro precisa interpretar a igualdade tendo em vista as relacdes de poder
que estruturam os lugares sociais dos diferentes grupos raciais. Isso significa que ele devera rejeitar a
afirmacdo de que a raca nio possui relevincia nos processos de estratificacdo. Argumentos dessa natureza
encobrem o fato de que a raca designa uma relacio de poder e estabelece o lugar que negros e brancos
ocupam dentro da sociedade. E por meio dela que os lugares sociais s3o prescritos, é por meio dela que os
sujeitos sociais sio construidos. Infelizmente, esse processo permanece encoberto por uma epistemologia
da ignorancia, elemento central da ideologia racial brasileira. MOREIRA, Op. Cit, p.287.

16 A trajetéria da filosofia do direito moderno € a saida do direito como instincia politica, da vontade,
do arbitrio, para a instincia da técnica, da estabilidade, onde a legalidade se assenta em si mesma, e nio
mais na sua criacio e manutengio constante por parte da politica (...) A modernidade eleva a legalidade 2
expressio de uma racionalidade universal. MASCARO, Alysson Leandro. Critica da Legalidade e do Direito
Brasileiro - 32 edi¢io -Sao Paulo: Quartier Latin. 2019, p. 50.

17 A partir da plenitude da légica capitalista, e a partir do momento em que a producio coordena a
circulacdo mercantil, o Estado perde seu cariter ambiguo de resquicio de antigos privilégios, O direito,
na passagem da modernidade para a contemporaneidade, deixa de ser o principio filoséfico ou demanda
economica para tornar-se o direito burgués, tendo em vista que os Estados, com as revolugdes liberais,
sdo a partir de entio Estados burgueses. A igualdade e a liberdade de negécio até entio privilégio e con-
cessdo, passam a se encontrar na estabilidade da forma da lei. Abre-se o mundo do positivismo juridico. Ja
nio mais é necessario afirmar um mundo burgués numa pretensio de jusnaturalismo. O Estado burgués
da o seu préprio direito positivo burgués .Ibid, p. 33.

18 E interessante a alegoria para fazer compreender o que vem a ser o lugar de fala, explicada em livro
sobre antirracismo na educacio, que aqui sintetizamos da seguinte forma:podemos imaginar um 6nibus
onde uma pessoa ¢ assaltada, e a seguir uma emissora de televisio faz reportagem entrevistando a vitima,
o assaltante, e as testemunhas presenciais. Cada um falara sobre o que viu, ouviu e sentiu. E nenhuma
dessas pessoas conseguird falar pela outra, pois ninguém conseguira sentir o que a vitima sentiu no mo-
mento do ato ilicito, assim como ela nio conseguird se colocar no lugar do assaltante, que pode até ter
tido motivos moral e/ou juridicamente aprecidveis, e nem esses dois protagonistas conseguirdo enxergar
como as testemunhas que presenciaram o assalto. Cada um podera falar sobre o mesmo fato ou fenéme-
no, conforme sua posi¢io. PINHEIRO, Birbara Carine Soares. Como ser um educador antirracista. Sio
Paulo: Planeta do Brasil, 2023, p. 62.

19 Vé -se ai de forma cristalina e inequivoca a dimensio pedagdgica do cinema negro. No projeto cine-
matografico que o negro vai para além da posicio de protagonista, sendo sujeito histérico, na medida em
que reescreve com objetiva a sua propria representacio, inspirando assim as minorias como um todo na
luta contra a euroheteronormatividade que foi dada pela imagética de dominacio do euro-hétero-ma-
cho-autoritirio. PRUDENTE, Celso Luiz & SILVA, Dacirlene Célia (org.) A dimensio pedagdgica do
cinema negro: uma arte ontoldgica de afirmacio positiva do ibero-dsio-afro-amerindio, in A dimenséo
pedagégica do cinema negro — aspectos de uma arte para a afirmacio ontoldgica do negro brasileiro: o
olhar de Celso Prudente, pp. 59/76.

20 Os autores deste artigo assistiram juntos ao filme, para debates e reflexdes, no dia 6/07/2023, , no link
https://www.youtub.com/watch?v=L18EYEygUQo. Dir: Juliana Vicente. Ano: 2010. Duracio: 15’50,

279



https://www.youtub.com/watch?v=L18EYEygU0o

educagao para o direito Douglas M. Souza, Michel L. Viana, Luiz S. Nascimento

Formato: 35mm. Pais: Brasil. Idioma: Portugués. Com: JhenyferLauren, Luciano Quirino, Dani Or-
nellas, Bruno Louren¢o.SINOPSE - Joana tem um sonho comum a muitas meninas dos anos 80: ser
Paquita. Sua familia é bem-sucedida e a apoia em seu sonho. Porém, Joana é negra, e nunca se viu uma
paquita negra no programa da Xuxa.

21 Os autores deste artigo assistiram em conjunto ao filme, para debates e reflexdes, no dia 6/07/2023,
no link https://youtube.com/results?search_query=o+dia+de+jerusaDiretora: Viviane Ferreira . Ano
2014. Duragao: 20 min. Pais: Brasil. Idioma: Portugués. Com: Léa Garcia, Débora Macal, Adriana Pai-
x30, Dirce Thomaz, Flavia Rosa, Edson Montenegro. SINOPSE - O filme conta o encontro da sensitiva
Silvia, uma jovem pesquisadora de mercado que enfrenta as agruras do subemprego enquanto aguarda o

resultado de um concurso publico, e da graciosa Jerusa, uma senhora de 77 anos, testemunha ocular do
cotidiano vivido no bairro do Bixiga, recheado de memorias ancestrais. No dia do aniversario de Jerusa,
enquanto espera sua familia para comemorar, o encontro entre suas memdrias e a mediunidade de Silvia
lhes proporciona transitar por tempos e realidades comuns as suas ancestralidades.

22 Os autores deste artigo assistiram em conjunto ao filme, para debates e reflexdes, no dia 6/07/2023,
no link htpps://www.youtube.com/watch?v=rW5DwuRQVuY .Diretor: Valter Rege. Ano 2017. Du-
racdo: 15 minutos. Pais: Brasil. Idioma: Portugués. Com Maria Bopp, Marcos Oliveira, Guilherme
Lopes, Taiguara Nazareth, Carolina Holanda.SINOPSE - Roberto Carlos é um jovem negro de 20 anos
que estd correndo para pegar o 6nibus quando é abordado por policiais e levado para delegacia. Uma
moca o acusa de roubar sua bolsa, mas ele jura inocéncia.

23 Os autores deste artigo assistiram em conjunto ao filme, para debates e reflexdes, no dia 6/07/2023,
no link https://www.youtube.com.watch?v=7wHNxOohoPA Diretor: Belisirio Franca. Ano 2016. Du-
racdo: 1h 20 m. Pais: Brasil. Idioma: Portugués. Com Sidney Aguiar Filho, Aloisio da Silva, Argemiro
Santos, Maria da Gléria, Cirece Bittencourt, Reginaldo Alves Almeida. SINOPSE - A partir da descoberta
de tijolos marcados com sudsticas nazistas em uma fazenda no interior de Sao Paulo, o filme acompanha
a investigacio do historiador Sidney Aguilar e a descoberta de um fato assustador: durante os anos 1930,
50 meninos negros e mulatos foram levados de um orfanato no Rio de Janeiro para a fazenda onde os
tijolos foram encontrados.

24 Os autores deste artigo assistiram em conjunto ao filme, para debates e reflexdes, no dia 6/07/2023, no
linkhttps://www.youtube.com/watch?v=v=uk_rvigyFiQ&t=2s . Diretor: Jeferson De. Ano: 2019. Dura-
¢do: 1h 24m. Pais: Brasil. Idioma: Portugués. Com Juan Paiva Mauricio, Raphael Logam, Giulia Gaioso
Suzana, Mariana Nunes, Bruno Peixoto Domingos, Ldzaro Ramos, e Zezé Mota. SINOPSE - Mauricio
comeca a estudar na renomada Universidade Federal de Medicina em razio de aprovacio pelo sistema

de cotas. Em sua primeira aula de anatomia, ele conhece M8, o cadiver que servird de estudo para ele e
os amigos. Durante o semestre, o mistério da identidade do corpo sé pode ser desvendado depois que ele
enfrentar suas proprias angustias.

25 Os autores deste artigo assistiram em conjunto ao filme, para debates e reflexdes, no dia 23/08/2023,
no link https://www.facebook.com/watch/?v=755110381347975, Diretor: Z6zimo Bulbul. Ano: 1988.
Documentério. Duracio: 150 min.. Pais: Brasil. Idioma: portugués. SINOPSE - Cem anos apés a assinatu-
ra da Lei Aurea, que aboliu (pelo menos em lei), o regime da escravatura no Brasil, pairam no ar intimeras

interrogacdes sobre o que foi feito do negro durante esse tempo em que pouco ou nada se falou desse
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tema. E quando se falou, foi menos para resolver, que para apaziguar contradi¢des antagonicas acumula-
das durante anos. (ALSN/DFB-LM, citado no site da Cinemateca Brasileira).

26 Tal qual um grande mercado, no qual todos sdo compradores e vendedores e ndo pessoas com uma
histéria e uma condi¢do, ou com necessidades, um mercado no qual importa mais a mercadoria que as
pessoas que 14 se encontram, o direito também iguala, na universalidade da técnica legislativa, as classes
sociais, as diferencas sociais e individuais, as expectativas e necessidades diversas. O direito acaba, de
certo modo, por fazer com que a técnica universal seja a técnica do contrato capitalista. MASCARO,
Op.cit., p. 54.

27 O capitalismo, assim, é o modo econémico que fard da igualdade e da liberdade sustentos da circula¢io
economica livre entre iguais, a partir dai instaurando-se a legalidade como media¢io que estabelece esta
igualdade formal. Ibid, p. 73.

28 A legalidade, como instancia técnica favordvel a uma burguesia nacional nas suas relacdes produtivas
e mercantis, no caso brasileiro encontra nio apenas a estabiliza¢io juridica da propriedade privada ou do
contrato, mas, para além disso, encontra a instrumentalizacio dos mios juridicos como forma de favo-
recimento de relacdes de fomento e privilégio, resultantes desta interdependéncia do Estado para com o
capital interno e externo. Ibid, p. 96.

29 Mais do que a criacgo de critérios distributivos justos, a igualdade no mundo atual deve estar preocu-
pada com relagdes sociais igualitarias. O conceito de igualdade social ou relacional estd baseado na ideia
de que uma cultura democritica precisa eliminar relacdes hierdrquicas responséaveis pela marginaliza¢do
de grupos sociais. Essas relacdes sio estabelecidas a partir das disparidades de status cultural entre os di-
versos grupos sociais, sendo que elas podem ser vistas como exemplos paradigmaticos tendo em vista a
relevancia social da raca nas democracias liberais. MOREIRA, Op. Cit., p. 249.

30 Cfartigo 1.2 da Convencdo Interamericana de contra o Racismo, a Discriminacio Racial e Formas
Correlatas de Intolerancia.

31 Cf artigo 1.3.da Convencio Interamericana de contra o Racismo, a Discrimina¢do Racial e Formas
Correlatas de Intolerancia.

32 Cf artigo 1.5. da Convencio Interamericana de contra o Racismo, a Discriminacio Racial e Formas
Correlatas de Intolerancia.

33 O C. Supremo Tribunal Federal ji trata de processos estruturais, fixando o Tema698. Pesquisa

em . https://jurisprudencia.stf.jus.br/pages/search/sjur484369/false, no dia 28/08/23, as 22:07.
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Batucada de Nego Véio: memorias do samba
e masculinidades na zona leste de Sao Paulo

Fernando de Paula Manelichi’
Elizabete Franco Cruz?

Introducao

Este artigo se origina da dissertacdo Batucada de Nego Véio: memérias do samba e
masculinidades na zona leste de Sdo Paulo, desenvolvida pelo primeiro autor no Programa
de P6s-Graduacido em Mudanca Social e Participagdo Politica da Escola de Artes Ciéncias
e Humanidades da Universidade de Sio Paulo (USP), sob a orientacio de Elizabete
Franco Cruz segunda autora neste artigo. Apesar de ser um trabalho académico,
este texto é mais do que isso, é fruto de sua vivéncia como homem negro periférico
envolvido visceralmente com a cultura do samba na Zona Leste de Sao Paulo, que se
propos a estudar e pensar a experiéncia de um grupo de homens negros que participam
da Velha Guarda de Bambas, Batucada de Nego Véio nosubtrbio de Sao Paulo.

O coletivo é formado em sua maioria por homens, baluartes do samba de
Sao Paulo, que tiveram participacio na escola de samba Nené de Vila Matilde e, com

mudancas no carnaval paulistano, ndo encontraram mais seu espaco de pertencimento

1 Batuqueiro, bacharel em obstetricia, mestre em ciéncias pelo PROMUSPP/EACH/USP - Programa de
Pés Graduagdo em Mudanca Social e Participacdo Politica da Escola de Artes Ciéncias e Humanidades
da Universidade de Sdo Paulo

2 Psicdloga, mestre em psicologia social e doutora em educacio, professora do curso de obstetricia e do
PROMUSPP/EACH/USP Programa de P6s Graduacio em Mudanga Social e Participacio Politica da
Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da Universidade de Sao Paulo.
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junto a escola. Em 2018, formaram um grupo a beira de um campo de futebol da varzea
e, a partir dali, preservam e transmitem a cultura do samba paulistano na periferia da
cidade.

Com o objetivo de registrar as memorias do grupo e compreender os sentidos
das masculinidades construidas neste cendrio, realizamos uma pesquisa qualitativa,
entrevistando nove homens negros com faixa etaria entre 55 a 77 anos. As entrevistas
foram transcritas e analisadas com inspiracio nos procedimentos descritos por Spink
et al. (2010), sendo que vdrios eixos temdticos emergiram nos didlogos estabelecidos
com os participantes, tais como a relacio com o samba, a escola, a familia, a violéncia e a
masculinidade. O estudo foi aprovado pelo comité de ética da Escola de Artes, Ciéncias
e Humanidades (EACH) da USP.

O objetivo deste artigo é apresentar alguns elementos da pesquisa — especialmente
o registro da memoéria do grupo, que é importante como heranca cultural do povo e
mais especificamente do homem negro em Sio Paulo — e uma reflexdo sobre resisténcias
produzidas neste contexto.

A figura do nego véio, que através da oralidade conta suas memorias de
constru¢ao de uma identidade de negritude brasileira, é o ponto central desse estudo.
Nessa construcio, o contato com a terra, ritmos, cantos, dancas, culiniria e territério
configuram valores e sentidos construidos pelo negro em sua didspora, a fim de se
encontrar enquanto sujeito.

Nesta linha de raciocinio, afirma Ribeiro (1995, p. 114):

Os negros do Brasil, trazidos principalmente da costa ocidental da Africa,
foram capturados meio ao acaso nas centenas de povos tribais que falavam
dialetos e linguas nao inteligiveis uns aos outros. A Africa era, entio, como
ainda hoje o é, em larga medida, uma imensa Babel de linguas. Embora
mais homogéneos no plano da cultura, os africanos variavam também,
largamente essa esfera. Tudo isso fazia com que a uniformidade racial nao
correspondesse a uma unidade linguistica e cultural.

De acordo com Mbembe (2013), em uma didspora forcada pelo escravismo, o
individuo trazido de Africa para o Brasil vé seus signos, valores e identidades sofrerem

intimeras tentativas de apagamento nesse percurso. Em um novo mundo, em um novo
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contexto, a necessidade de reinvencio de seu status e dos seus signos tem dificuldade
para ser, uma vez que sua memoria também foi abalada por esse processo, que tem a
palavra como forca criadora de sua significa¢do:

Ainda de acordo com Achile Mbembé (2013), um caminho de afirmacdo social e
cultural, para o corpo negro, é a reuniio de individuos em corpos coletivos, buscando a
formacio de comunidades identitdrias capazes de ressignificar suas historias, memorias
e projetar novos caminhos e subjetividades, coletivas e individuais, baseados em suas

tradicoes. Segundo o autor:

A defesa da humanidade do negro estd quase sempre ligada a reivindicacio
do caréter especifico da raca e das suas tradicdes; dos seus costumes e da
sua histéria. Toda a linguagem se desenvolve ao longo deste limite, do qual
decorrem todas as representacdes do que é negro. Mbembé (2013, p. 159):

Uma vez que o registro étnico historiografico do individuo escravizado é de
posse de quem o escraviza, a manutencio da memoria e da oralidade se transforma
em formas de resisténcias ao se reinventar e sobreviver no novo mundo. A criacio de
uma comunidade identitiria com quem sofre essas degradacoes lado a lado é a maneira
espontinea de se manter uma condicio também de futuro.

Ribeiro (1995) diz que a assimila¢io da lingua do opressor possibilita a criacao de
uma identidade cultural, uma vez que elementos mantidos nas memorias do escravizado
contribuem para a cria¢do de uma cultura que resume a vida na coléonia como nem
européia, nem africana, mas brasileira. Nesse amalgamento linguistico, as expressoes
que servem como ensejos de liberdade para esses povos se manifestam em formas de
ritos, movimentos corporais, gostos e sentimentos que remetem a liberdade. Sobre a
memoria, Ribeiro (1995, p. 116) afirma:

Concentrando-se em grandes massas nas dreas de atividade mercantil
mais intensa, onde o indio escasseava cada vez mais, 0o negro exercia
um papel decisivo na formacio da sociedade local. Seria, por exceléncia,
o agente de europeizacio que difundiria a lingua do colonizador e que
ensinaria aos escravos recém chegados as técnicas de trabalho, as normas e
valores préprios da subcultura a que se via incorporado. Consegue, ainda
assim, exercer influéncia, seja emprestando dengues ao falar lusitano, seja
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impregnando todo o seu contexto com o pouco que pode preservar da
heranca cultural africana. Como esta nio podia expressar-se nas formas
de adaptacio — por diferir, consideravelmente, no plano ecolégico e
tecnolégico, dos modos de prover a substancia na Africa -, nem tampouco
nos modos de associagio - por estarem rigidamente prescritos pela
estrutura da colonia como sociedade estratificada, a que se incorporava na
condi¢io de escravo -, sobreviveria principalmente no plano ideolégico,
porque ele era mais recondito e proprio. Quer dizer, nas crencas religiosas
e nas praticas magicas, a que o negro se apegava no esforco ingente por
consolar-se do seu destino e para controlar as ameacas do mundo azaroso
em que submergia. Junto com esses valores espirituais, os negros retém,
no mais recondito de si, tanto reminiscéncias ritmicas e musicais, como
saberes e gostos culindrios.

Retomando a visio de Mbembe (2013), a experiéncia da memoria negra
diaspérica nao pode ser vista como unica e linear, pois ela se molda de acordo com
o tempo, com o espaco e com as condicdes gerais que as fazem se construir. Nesse
contexto, comunidades identitarias distintas produzem sentidos distintos para suas

experiéncias de vida, pois:

[...] decerto sio complexas as distancias, mas também os parentescos
entre a memoria enquanto fendmeno sociocultural e a histéria enquanto
epistemologia. Manifestam-se interferéncias entre o discurso histérico e
o discurso da memoria. [...] Esta maneira de definir o sujeito apresenta
dificuldades evidentes. As formas negras de mobilizacio da meméria da
colonia variam segundo as épocas, aquilo que estd em jogo e as situacdes.
Quanto aos modos de representacio da experiéncia colonial propriamente
dita, vao desde a comemora¢io ativa ao esquecimento, passando pela
nostalgia, pela ficcio, pelo recalcamento, pela amnésia e pela reapropriacio,
até diversas formas de instrumentaliza¢do do passado nas lutas sociais em
curso. Mbembe (2013, p. 179)

Trazendo esse contexto historico da relacio do negro com a memoria e com a

oralidade, tradicionalmente, a cultura sambistica do homem negro da Zona Leste de Sio
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Paulo se mantém viva na transmissao da memoria e dos costumes caracteristicos de seus
remanescentes mais antigos, que passam suas questoes socioculturais para as geracdes mais
novas de forma oral e artistica. A partir desse contato, através de simbolos, a comunidade

formada pela interacao dessas geracdes cria os valores do presente e do futuro:

Contrariamente as leituras que instrumentalizam o passado, defendo que a
membdria, tal como a recordacio, a nostalgia ou o esquecimento, se constréi
antes de tudo por imagens psiquicas entrelacadas. E sob essa forma que ela
surge no campo simbdlico, eaté politico, ouaindano campo darepresentacio.
O seu contetdo sdo imagens de experiéncias primordiais e originirias que
ocorreram no passado, e das quais ndo fomos necessariamente testemunhas.
O importante na memoria, na recordacio ou no esquecimento, ndo é tanto
a verdade como jogo de simbolos e a sua circulacio, os desvios, as mentiras,
as dificuldades de articulacdo, os pequenos atos falhados e os lapsos, em
suma, a resisténcia ao reconhecimento. Enquanto forcas complexas de
representa¢io, a memoria, a lembranca e o esquecimento sio, por outras
palavras, atos sintomaticos. Estes atos, s6 tem sentido em relacio a um
segredo que nio o é verdadeiramente, mas que, no entanto, nos recusamos
a confessar. E nisto que eles provém de uma operacio fisica e de uma critica
do tempo. (MBEMBE; 2013, p. 180)

Sendo a oralidade o vetor da transmissao de valores do passado que ressignificam
o futuro, os conhecimentos transgeracionais do signo negro criado em solo brasileiro
se traduzem muitas vezes em forma de arte, que, além de ensinar, trazem orgulho e
dignidade de ser. Trazemos para reflexao um samba composto por Aldir Blanc, Luiz
Carlos da Vila e Moacyr Luz (2003), intitulado “Cab6 meu pai”:

O pai me disse que a tradicdo é lanterna/Vem do ancestral e é moderna/
Bem mais que o modernoso/E ai é o meu coracio que governa/Na treva
é a luz mais eterna/O todo mais poderoso/ Também me disse com aquele
jeito orgulhoso/Que o samba é mais que formoso/Que ninguém lhe passa a
perna/E 4 marola que vira o mar furioso/Netuno misterioso o tesouro das
cavernas/A jura é pra quem rezar/A reza é pra quem jurar/A alma é pra
sempre do criador/Maré muda com o luar/Futuro é pra quem lembrar/Se é
isso que o pai ensinou cabo/Cabo, meu pai, cabo.
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Na cancio, através do contato entre geracdes, o pai passa para o filho o sentido
expresso na tradicdo como uma luz que tem a capacidade de guiar, de conduzir. Essa
luz vem do ancestral, e nao deixa de ser moderna, em uma sugestio de que seja mais
moderna do que a prépria criacio da modernidade, trancada por valores capitalistas e
globalizados, provenientes de culturas marcadas pela forca da branquitude.

Pensar a respeito desse recorte do homem marcado pela transmissio dos
valores e saberes através de memoria e da oralidade é pensar também os seus espacos de
socializacdes, onde o encontro possa resultar nessa continuidade de identidade. Frank

Ribart (2002, p. 3) escreveu sobre este tema:

[...] o carnaval enquanto contexto de interacio generalizada da sociedade
(mesmo se esta dimensio sofre variagdes segundo as temporalidades)
induz significados e implicacdes particulares para os sujeitos sociais que
participam das manifestacoes culturais negras, em relacio, por exemplo, a
outros contextos: bairro, comunidade.

Segundo Rodrigues (2010, p. 12), “[...] uma sociedade ligada 2 oralidade, valoriza
a vivéncia coletiva [...]” e é esse 0 ambiente caracteristico dos encontros e reunides do
grupo Batucada de Nego Véio, o espaco de encontro, o lugar de criacio coletiva, da
interacdo que torna legitima uma expressao, que cria um signo identitario capaz de

reunir diversidades em uma mesma unidade.

A Batucada de Nego Véio

Depois que o visual virou quesito/Na concep¢io desses sambeiros/O
samba perdeu a sua pujanca/Ao curvar-se 2 circunstancia/Imposta pelo
dinheiro/E o samba que nasceu menino pobre/Agora se veste de nobre/No
desfile principal/Onde o mercenarismo impde a sua gana/E o sambista que
ndo tem grana/Nio brinca mais o carnaval/Ai que saudade que eu tenho/
Das fantasias de cetim/O samba hoje é luxo importado/Organdi, alta
costura/Com luxuosos bordados/E o sambista que mal ganha pra viver/
Até mesmo o desfile/Lhe tiraram o prazer de ver. (Samba dos compositores
Neném e Pintado, apresentado no disco “Pé no chio” de 1978 da cantora
Beth Carvalho)
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Em um universo social no qual quase tudo que lhe identifica lhe foi tomado,
pouco a pouco o homem negro, motivado principalmente por suas expressdes religiosas,
artisticas e culturais passa a se reencontrar em comunidades identitarias que exercem
papel fundamental em seu auto reconhecimento enquanto sujeito. Em uma abordagem
histérica, Frank Ribart (2002, p. 3), afirma que:

A possibilidade de grupos de negros, mais ou menos importantes e
organizados, desfilar e ocupar a rua, fora do contexto de manifesta¢cdes
ligadas ao calendério catélico (Bonfim, ranchos, reisados), surge, é claro,
pelo investimento e pela conquista dos espacos por parte da festa negra que
teve a capacidade de impor, de uma certa maneira, a sua prépria definicao da
natureza e do estatuto ligado ao que representa tal momento de celebracio
coletiva.

Trazendo essa definicio e abordagem para o século XX, de acordo com relatos
de antigos participantes da Escola de Samba Nené de Vila Matilde e de Seu Nené, um
samba que nos tempos que a escola iniciava sua organizac¢io, ainda no Largo do Peixe,
empolgava os animos da comunidade, era um samba de Assis Valente e Ataulfo Alves
(1942) que narrava o sentimento de pertencimento cultural relacionado ao samba
(Silva, 2000):

Oi, batuca no chio sem pena/Batuca no chio sem dé/Batuca no chio,
morena/Que o chio é o povo que vira p6/Ai, morena, o chdo é o povo que
vira p6/Podem me deixar sem luz, mas sem samba, nio senhor/ E o samba
que traduz, meu prazer e minha dor/Mesmo assim vocé condena/Minha
raca bronzeada, todo o mal da cor, 6 morena, é gostar da batucada.

Um processo permanente, que vem alimentando o exterminio do povo negro
de forma complexa e estrutural, é observado historicamente através da apropriacio
cultural. De acordo com Rodney Willian (2009), ndo conseguimos conceitualizar esse
termo se nio buscarmos entender a diversidade entre as distintas culturas materiais e
imateriais. Segundo o autor, uma série de caracteristicas particulares as comunidades
identitdrias, que se baseiam em culturas imateriais é observada no uso de simbolos,

expressdes, condutas e saberes incompreensiveis para individuos provenientes das
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culturas que se baseiam em caracteristicas materiais. Desse modo, o conflito surge do
uso de elementos culturais originarios de uma cultura por individuos provenientes de
outro processo de construcio biopsicossocial.

Nesse cenirio conflituoso, o homem negro é historicamente destituido dos
lugares e posicoes a ele atribuidos culturalmente, processo que ocorre em razao de
individuos que se apropriam de suas manifestacdes, enraizados pelas caracteristicas dos
interesses materiais intrinsecos as suasconstrucgoes pessoais e coletivas. Um samba em
forma de cronica composto por Nei Lopes e Renato Barbosa Silva, gravado por Jozo
Nogueira no album Espelho de 1977, ja relatava os mandos e desmandos da apropriaciao
cultural dentro das escolas de samba:

[...] Mas eu de sambista/Tive que ser jornalista/Pra me valorizar (Passei
no tal vestibular)/E agora veja s6 vocé: Trabalho no Caderno B/Critico
samba popular (Seu Tinhorao vem devagar)/Um dia entdo fui chamado/
Convidado pra jurado/De julgar samba-enredo (Confesso até que tive
medo)/No meio da quadra/Apareceu um camarada/Com jeitao de Ipanema
(Era um artista de cinema)/Virou-se pra mim/Foi dizendo logo assim:/”Sou
diretor de carnaval” (Até ai nada de mal...)/Esse é o samba dos cartolas/Vai
dar grana pra escola/De direito autoral (Toca na Rddio Mundial)/Se é coisa
que eu nio adoto/E nego cabalando voto/Na maior cara de pau/E o samba
de sobra/Era um tremendo boi com abébora/Rimava agticar com sal/Antes
de eu virar a mesa/Pra acabar com a safadeza/Foi armada um trelelé (Era
judo e karaté)/E o tal do branco cabeludo/Me deu tanto do cascudo/Que
eu nem sei mais escrever (T4 pensando que eu sou telha?)/Dona Condessa
aborrecida/Me expulsou do JB (Veja voce...).

Usando a cultura sambistica como exemplo desse fenomeno, nota-se em
toda histéria de construcio de uma cultura popular nacional, o uso comercial dessa
manifestacio em prol de interesses capitalistas, sistema no qual os menos favorecidos
sao sempre os seus criadores e cultivadores. O comércio dos direitos autorais, o comércio
de fantasias, a manipulacdo mididtica sobre o espetdculo carnavalesco, o apelo turistico
e o acesso as fontes de trabalho e emprego geradas pelo carnaval, todos sdo elementos
de cancelamento do povo negro em sua propria manifestacio. Geraldo Filme (1980) foi

feliz ao retratar o processo brasileiro de apropriacio cultural em Va cuidar de sua vida:
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Vai cuidar de sua vida, diz o dito popular/Quem cuida da vida alheia da
sua nio pode cuidar/Crioulo cantando samba era coisa feia/Esse negro
é vagabundo, joga ele na cadeia/Hoje o branco estd no samba, quero ver
como ¢ que fica/Todo mundo bate palmas quando ele toca a cuica/Vai
cuidar de sua vida, diz o dito popular/Quem cuida da vida alheia da sua
ndo pode cuidar/Negro jogando pernada, mesmo jogando rasteira/ Todo
mundo condenava uma simples brincadeira/E o negro deixou de tudo,
acreditou na besteira/Hoje s6 tem gente branca na escola de capoeira/Vai
cuidar de sua vida, diz o dito popular/Quem cuida da vida alheia da sua nio
pode cuidar/Negro falava de umbanda, branco ficava cabreiro/Fica longe
desse nego, esse nego ¢ feiticeiro/Hoje negro vai  missa e chega sempre
primeiro/O branco vai pra macumba e ji é babé de terreiro.

Na cancio, o compositor retrata o cendrio da cultura imaterial negra paulistana,
que pouco a pouco é apropriada pelo branco, que nio necessariamente compreende
suas nuances mais subjetivas nesse processo. Esse cendrio é detalhadamente descrito
no filme documentério Lavapés, Ancestralidade e Permanéncia (2017). Nele, é retratada a
histéria de construcio de uma das escolas de samba pioneiras do carnaval de Sao Paulo,
junto com a ancestralidade e a permanéncia de uma comunidade negra histérica da
periferia do centro da cidade, em uma dinamica de crescimento urbano segregadora,
higienista e, na maioria das vezes, racista. Aos 37°58” do filme, Rosemeire Marcondes,
neta da fundadora e matriarca da escola, Madrinha Eunice, diz:

Minha avé sempre dizia: depois que o visual virou quesito; acabou, é uma
industria né? Vocé nio tem o carnaval mais, vocé tem um evento, muito
grande, onde se ganha muito dinheiro. Vocé nio desfila, vocé marcha;
porque quando vocé percebe, acabou o desfile, quando vocé pensa que est
indo pro samba, mano, acabou, entra pro 6nibus e vamos embora.

Vocé nio pode brincar o carnaval a vontade, vocé é obrigado a seguir o
padrdo que eu passo pra vocés poderem desfilar, vocé nio curte o carnaval,
né? Nos estamos em uma disputa e eu preciso que vocés cantem senio eu
perco o carnaval, entdo isso virou uma disputa; que é tio pouco tempo, que
vocé paga uma fortuna pra desfilar no grupo especial, nas grandes escolas e
vocé desfila 20 minutos, porque vocé passa em uma hora e dez, quatro mil,
cinco mil componentes; vocé tem que correr.
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Minha avé dizia para todos nds, cuidado, os brancos vio tomar conta de
tudo isso e nds vamos ficar sem nada [...].

Um dos grandes baluartes do carnaval de Sao Paulo, Mestre Carlao do Peruche,
fundador de uma das escolas de samba mais antigas ainda vivas da cidade, o Unidos do
Peruche, em depoimento para o documentario Samba a Paulista — fragmentos de uma
histéria esquecida — parte 2, aos 21°58”, relata que:

O carnaval ji nio existe mais. Se vocé falar que existe desfile das escolas
de samba, eu aceito, desfile, mas carnaval nio. Pegam ndis aqui na quadra
com a escola, levam pra concentra¢do no Anhembi, acabou de desfilar, os
65 minutos, voltamos pra quadra. Olha, nés estamos no sambddromo,
estamos confinados, pra nio falar presos, di um pulo na Ipiranga com a
S3o Jodo, hoje é sibado de carnaval, vai 14, ndo tem nada, antigamente eu
participava, néis participava, agora é diferente, ainda se fosse pra melhor...,

né?

Neste contexto, de apropriacido cultural dos espacos das escolas de samba,
a Batucada de Nego Véio se coloca como um potencial para a memoéria do homem
negro em convivéncia comunitdria, de valorizacio do sambista, além de representar a
resisténcia cultural sendo um corpo coletivo vivo dentro da dinamica social da cidade de
Sao Paulo, dando cendrio ideal para se pensar as construcdes ndo sé das masculinidades
negras, mas também suas intersec¢des com outros marcadores sociais.

Entre 2015 e 2016, a pesquisa iniciou com uma longa busca atras de antigos
mestres, individuos ainda vivos que de vérias formas construiram uma linda histéria de
glérias e que, com o passar do tempo, foram totalmente desvalorizados e mantidos sem
reconhecimento pelos atuais componentes da agremiacdo que construiram. O intuito
principal dessa busca era o de documentar fatos e memorias em um filme de longa
metragem a fim de registrar e mostrar nossa histéria para as novas geracdes, atualmente

distantes dessa heranca cultural.?

3 O filme ainda é um projeto a ser desenvolvido e possuiu algumas gravacdes. Neste meio tempo a Batu-
cada de Nego Véio se fortaleceu e o primeiro autor deste texto fez a dissertacio de mestrado, registrando
a histdria do grupo e memorias de parte de seus membros.

291




batucada de nego véio Fernando de Paula Manelichi e Elizabete Franco Cruz

Memoraveis reencontros foram vivenciados nesse processo. Amigos de longa
data, construtores de belas paginas da histéria da comunidade, os quais, em alguns casos,
nao se viam ha mais de dez anos, animados pela euforia proporcionada com a memoria
coletiva, espontaneamente passaram a se agrupar em jogos e festivais de futebol de
varzea de diversos campos da zona leste.

Concomitantemente, outros grupos de antigos batuqueiros da Vila Matilde
espontaneamente comecam a se organizar para rodas de sambas antigos em campos de
futebol de varzea como o Colorado do Morro do Jardim Sao Nicolau e o Artur Alvim, na
Cidade A.E. Carvalho. Nao demorou muito tempo até que essas iniciativas se fundissem
em um unico movimento. Com a frequéncia espontianea dos encontros, cria-se entre
esses individuos, em 2018, a demanda da fundacio de um grupo organizado com o
objetivo principal do encontro e da manutencio das raizes culturais abandonadas pela
escola de samba. No dia 7 de setembro de 2018 é fundada, a beira do campo de futebol
do Artur Alvim, a Velha Guarda de Bamba, Batucada de Nego Véio.

Vale ressaltar que a relacdo da cultura do samba e batucada com os campos
de futebol de varzea é crucial para a reflexdo a respeito da constru¢io dos saberes e
costumes dos homens que as perpassam. Em uma sociedade desigual, mantida através da
opressao e da repressio, principalmente policial; historicamente, individuos e culturas
marginalizadas usam espacos, como campos, morros e favelas, para expressar suas vidas
com maior liberdade.

A fundacio da Batucada de Nego Véio teve iniciosem grandes pretensdes,
porém, em pouco tempo, apds poucas reunides e apresentacdes, todas em festivais de
diferentes times e campos de futebol de virzea, a noticia de sua existéncia se espalhou
com rapidez e, contando com o suporte da criacio de um grupo em rede social, de
onde surgiu também o nome do grupo, que em menos de um ano de existéncia ja era
composto por mais de cem integrantes ativos.

Mensalmente sio organizados encontros durante os quais sdo compartilhados
saberes, culindrias, memorias e sambas. Grande parte dos encontros inicia com uma
reunido na qual sao discutidas as questdes relativas as atuacdes e questdes administrativas
do grupo.

Durante a pandemia ocasionada pela Covid-19, cessaram os encontros oficiais

do grupo, sendo organizadas atividades articuladas remotamente por intermédio da
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rede social. A principal dessas atividades foi a arrecadacio e doacio de alimentos e
outros utensilios para integrantes e familias proximas dos participantes do grupo que
enfrentaram muitas dificuldades impostas pela situaciao pandémica.

Em 2021, com o retorno de grande parte das atividades cotidianas, o grupo voltou
a se encontrar, criando uma rotina de ensaios e confraternizacdes. Simultaneamente,
a Liga das Escolas de Samba do Carnaval de Sao Paulo, visando o resgate de valores
apagados do carnaval, cria um departamento intitulado Comissao das Velhas Guardas.

O departamento logo comeca um trabalho de incentivo a visibilidade das Velhas
Guardas das Escolas de Samba e propde um desfile de abertura do carnaval do grupo
especial no qual a Batucada de Nego Véio foi convidada para participar, sendo ela a base
do cortejo com as Velhas Guardas do samba paulistano.

A faixa etdria média dos integrantes do grupo vai dos 45 aos 70 anos de idade,
tendo também participantes mais novos, como é o caso do primeiro autor deste texto; e
participantes mais velhos, como é o caso do Betdo, Clovis Messias, Landao e até mesmo,
o Olegario com 91 anos e que indiretamente participa do grupo.

A formacao dessa comunidade significa muito para esses individuos. Encontram
nessa producio coletiva respostas e solucdes para problemas histéricos que afetam sua
interacdo pessoal e social no mundo. Segundo Plinio Marcos (1974): “Um povo que
nao ama e ndo preserva suas formas de expressao mais auténticas, jamais serd um povo

livre”. E o que observamos em algumas das memorias dos seus integrantes.
Memoérias do Samba

O samba é o ponto em comum que retine todos os participantes em uma mesma
comunidade identitaria. Pensaremos a partir daqui alguns elementos que significam
essa cultura a partir das vivéncias individuais, resultando em uma performance coletiva.
Para isso, pensaremos a producio cultural, o territério e a histéria que resulta no
contexto atual da Batucada de Nego Véio.

De acordo com a perspectiva sambistica abordada por todos os entrevistados, é
uninime a importincia de Alberto Alves da Silva, o Seu Nené¢, para a construcio dessa
comunidade. O “Cacique”, como ficou conhecido pelos integrantes da escola de samba,

foi o principal mestre e incentivador de todos os elementos necessarios para se construir
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uma agremiacdo carnavalesca. Em seus ensinamentos, agregou valores histéricos e
tradicoes ancestrais, os unindo em torno das famosas batucadas da Vila Matilde. Nesse
processo, uniu pessoas de diversos bairros, principalmente da Zona Leste, em forma de
uma comunidade identitaria.

Betdo, por ser sobrinho do Seu Nené, membro da familia Alves, a qual é muito
importante para a cultura negra paulistana, teve contato eminente com a escola de
samba de diversas formas. De acordo com seu depoimento, percorreu grande parte dos
cargos essenciais dentro de uma agremiacio. Entre outras funcdes, foi passista, mestre
sala, diretor de harmonia, diretor de ala e batuqueiro.

Ao falar a respeito de Nené de Vila Matilde, ressalta tudo o que aprendeu na
escola e todas as caracteristicas positivas relativas a contribui¢io cultural que a escola
produziu. Comunidade boa de samba no pé, boa em composicao e boa em batucada,
porém, em muitos carnavais, deixou a desejar no quesito de recursos e administracao.
Segundo ele:

O Nicolau queria que a escola de samba viesse naquela cadéncia, ai nés nos
encontramos com o Peruche, e o Peruche quando viua Nené¢, eles aceleraram
o ritmo, o Nicolau n3o deixou os cara acelerar, viemos na cadéncia, sabe o
qué que aconteceu? Os caras pararam e foram pra ver a Nené tocar, risos, o
nosso ritmo esculachava os caras, tanto é que é o seguinte, todas as escolas
de Samba imitavam a Nené aqui em Szo Paulo [...] O problema da Escola
era sempre todo o problema de alegoria e de fantasia, porque os caras nio,
nio... A gente achava que o seguinte, que a escola de samba tinha que fazer
samba, fazer um bom samba, uma boa bateria e os caras dancando, cantando
e sambando, essa era a nossa meta, entendeu? Fantasia e alegoria ndo eram
o forte daquela escola de samba, tanto é que quando fazia um pouco, ela
chegava na cabeca, entendeu?

Betdo exerceu influéncia nas manifestacdes culturais paulistanas ao buscar
frequente contato com o samba carioca. Em sua entrevista, relata algumas passagens
nesse intercambio. Com seu conhecimento, foi fundamental na orientacio a outras
comunidades sambisticas da cidade de Sao Paulo. Em anos em que nio participou da

construc¢io do carnaval da Nené de Vila Matilde, foi influente em outras agremiacdes,
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sendo ele um dos responsaveis por auxiliar a comunidade do Vai-Vai na passagem de
cordao para escola de samba em 1974.

Segundo o entrevistado Landdo, o samba foi a principal atividade que pode
realizar em toda sua vida. Essa expressio lhe proporcionou boas convivéncias, lhe
deu responsabilidade e foi o principal aspecto na sua construcio de vida. Dentro da
escola de samba, também tem uma longa caminhada, passando por diversos cargos na
organizacido carnavalesca. Foi folido de ala, foi batuqueiro, foi mestre sala, rei momo e
entre outras atribui¢cdes foi um dos mais consagrados mestres de harmonia da cidade de
Sao Paulo. Tem o titulo de Embaixador do Samba e Cidadao Samba, além de hoje fazer
parte da Comissao das Velhas Guardas da Liga das Escolas de Samba. Em seu relato, em

seu primeiro contato com Seu Nené:

[...] euvia o Seu Neng, ia levar 14 os instrumentos pra consertar, pra soldar,
levava os agogos, os vardo de surdo pra soldar, entdo soldava assim com
metal, aquela solda de metal, entdo eu soldava os surdos, os agogos, enfim,
a minha vida dentro do samba n3o é de agora, nio é de hoje [...].

Ele nos conta que, ap6s perder o pai, em um dos momentos mais dificeis da sua
vida, foi Seu Nené quem o acolheu. Vale ressaltar que da escola de samba, por diversas

vezes componentes da escola foram “resgatados” pelo Cacique. Segundo Landio:

[...] fui mandado embora, fui morar na rua. A gente vai se desgastando, a
vida muda, vocé nio tem mais a sua cama pra vocé dormir, vocé nio tem
mais sua mesa pra comer, ai vim morar na Praca da Sé. Quando eu estava
quase assim pra desviar o pensamento, [...], teve um dia que o Seu Nené
passou e me viu na Praca da Sé, ele voltou e perguntou o que eu estava
fazendo ali, eu tentei me esconder dele, ele me levou pra casa, me levou pra
casa dele, morei 14 uns tempos, nesse periodo ai que eu comecei a encostar
mais no Seu Nené e comecei a enxergar mais como era o samba.

Mais tarde, com maior influéncia dentro da escola de samba, Land3o relata ter
tido um contato muito maior com Seu Nené. Foi a partir desse ponto que passou a

compreender a grandeza do mestre e consequentemente os fundamentos do samba:
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[...] o Seu Nené também era um cara muito inteligente, que tinha um
ouvido assim bem... Errar todo mundo erra, mas acho que ele mais acertou
do que errou. Esse também foi um baluarte de primeira estincia, de primeira
qualidade, hoje, o samba de Sdo Paulo deve muito ao senhor Alberto Alves
da Silva, pela sua astucia, pela sua coragem, pela sua dedicac¢io, pelo seu
conhecimento. Ele ia até o Rio de Janeiro, ele era fa do Paulo da Portela e
ele trouxe muita coisa pra Sao Paulo e com ele muita gente aprendeu muito,
porque ele trouxe muita coisa para as escolas de samba, que hoje em dia as
pessoas nio gostam nem de falar. Ele passou muitas coisas pra escola de
samba, ele foi o primeiro presidente, pelo menos que eu vi, de escola de
samba, eu ndo sei, nunca vi, que recebeu uma comenda de um presidente
da republica. O presidente da republica na época, que fez essa comenda ao
senhor Alberto Alves da Silva, foi o Dr. Fernando Henrique Cardoso, foi
recebida em Brasilia.

Sérgiao figura como um dos mais conhecidos batuqueiros da Zona Leste.
Iniciado na escola de samba como pandeirista malabarista, ao passar para o ritmo, se
consagrou na bateria como um dos principais tocadores de surdo de terceira da histéria.
De acordo com seu relato, construiu no samba suas principais relacdes de vida. Para o
entrevistado: “[...] ser sambista pra mim é isso, é ter o samba no coracio, é ter o samba
no coracio. E respeitar os componentes, independente da ideologia deles de ser [...]".

Outro fator interessante é sua filiacio a um carioca, assim como Betdo, que era
neto de carioca. O didlogo ritmico e cultural da Nené de Vila Matilde é famoso por
ter trazido para Sao Paulo elementos do samba carioca, diferentemente dos grupos do
centro que traziam elementos do samba de bumbo caipira e do “tambu”, o que pode
comecar a se explicar por esses detalhes. Ao refletir sobre os valores da Batucada de Nego
Véio, ele diz: “Devido, digamos, a uma direcio errada, deu no que deu, e gracas a Deus
que n6s montemos a Batucada de Nego Véio, a realidade é uma s6. Quem representa o
samba do Seu Nené¢, do samba da Vila, é a Batucada de Nego Véio”.

Canhoto inicia sua entrevista dizendo que, primeiramente, o ponto fundamental
de sua vida é gostar do samba, fala também sobre a caracteristica de formacdo de
contingente humano e dos recursos da bateria da escola de samba na época, que era
formada por uma imensa maioria de homens negros e por instrumentos ainda primitivos
se comparados com os de hoje em dia, levando em consideracio o peso e o seu tipo de
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construcio. Em sua observacio, é evidenciado também que a mudanca da infraestrutura
dentro das baterias de escolas de samba trouxe alteragdes ritmicas para essa expressio

no decorrer dos tempos. Segundo ele:

[...] os negrio, quando pegava, tocava, hein? Tocava, os cara tocava, tinham
um ouvido, uma marcacio fora de série, era uma batida fora de série, a
tradicdo do Seu Nené, isso no ano de 1968, 1969, 1970, 1971, 1972, nossa,
ndis tinha uma batucada.

Um dos poucos integrantes da Batucada de Nego Véio que nao é batuqueiro,
Nato, narra em seu discurso toda sua caminhada nos bastidores do carnaval e na
montagem de importantes alas e que o samba foi o cendrio para grande parte de suas
vivéncias. Ao ser indagado sobre a importincia do samba para sua construcio, ele
responde: “Ser sambista pra mim é tudo, né? [...] é uma escola que vocé aprende, até
educacio ali vocé aprende, aprende a ser gente, depende muito do lugar, mas se for uma
familia mesmo, ali vocé aprende uma pd de fita meu.” Como o préprio entrevistado
discorre, foi no samba que aprendeu e assimilou a maior parte dos valores que dao
sentido a sua vida.

Nato também relata ter tido bastante proximidade com Seu Nené. Como todos
os outros entrevistados, foi o Cacique quem aprovou sua entrada na escola de samba:
“[...] quando foi em 1972, ai os caras encarnaram na minha porque eu tinha muita
amizade com o Cacique, né? Com o Seu Nené”. Ao narrar sobre 1985, quando a Nené
de Vila Matilde se sagrou a tnica escola de Sao Paulo a desfilar na Marqués de Sapucai,
no Rio de Janeiro, coloca o nome do Seu Nené ao lado de grandes artistas e baluartes
do samba brasileiro: “[...] a tnica Escola de Sdao Paulo a desfilar no Rio, foi néis, ao
lado de Alcione, Dona Ivone Lara, Seu Nené, todos baluartes do Rio, ali da Portela, do
Salgueiro, de virias escolas... E ali também foi onde nds aprendemos muito”.

Torrado, desde seus primeiros momentos de vida a serem narrados, abordou
o samba como diretriz que o conduziu nos melhores e nos piores momentos. Criado
em internato, cultivou o amor pelo samba sem de fato ter o apoio familiar comum
aos outros entrevistados. Entretanto ao conhecer sua mae, aos 18 anos, descobriu que
mesmo aprendendo sua cultura de forma espontinea, sua familia era frequentadora
da escola de samba, e nela trilhou seu caminho. Segundo ele: “Eu esperava o Seu Nené
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sair pra porta, ficava aqueles dois PM 14, certo? O Seu Nené saia e eu metia o peito,
entrava com tudo, quando o Seu Nené via ndis 1a dentro. Ele falava: “T6 com vontade
de sambar”.

Reconhecido pela arte do malabarismo com pandeiro, criou uma das mais
conhecidas alas de pandeiristas da histéria do carnaval, pode levar seu dom para o
mundo e pra outras cidades e estados do pais. Quando indagado a falar sobre o samba,
respondeu:

[...] se ndo fosse 0o mundo do samba, a minha primeira casa que eu ia morar,
ela caiu hoje, hoje é parque, a segunda estd em pé, quando eu conheci o
mundo do samba, eu parei com tudo, certo, é por isso que sou essa pessoa e
esse personagem que eu sou hoje, certo?

De acordo com o entrevistado, foi a cultura sambistica quem deu melhores
acessos e possibilidades de vida, discorreu categoricamente que, se ndo fosse o samba
em sua vida, teria passado boa parte da vida em encarceramento. Ainda menciona que
o tempo de convivéncia no samba traz maturidade e conhecimento.

Esses aspectos de autoconhecimento ajudaram Torrado a oferecer acesso a
cultura aos que nao tinham. Apés observar a vulnerabilidade das criancas moradoras
de seu bairro, comecou a introduzi-las no samba; com o aumento da procura por parte
desses jovens, criou um projeto intitulado “ala do pandeiro de ouro”, que teve como
principal objetivo utilizar a cultura do samba como contribuicdo para resgatar da
ociosidade criancas moradoras de areas de risco. Em pouco tempo, montou uma ala
inspiradora, chegando a iniciar no samba mais de trinta criancas.

Pascoal relata toda sua caminhada no samba como parte fundamental de sua
vida. Mestre de bateria consagrado relembra suas relacdes interpessoais na sua trajetéria
de batuqueiro. Ingressou na escola de samba ainda adolescente, foi ritmista por poucos
anos, pois logo no comeco de sua caminhada passou a integrar a direcao de bateria. Foi
diretor por 14 anos, até que se tornou mestre no lugar de seu irmao. Sobre seu contato
com Seu Neng, ele relata: “O Seu Nené, eu aprendi, meu mestre quando eu cheguei foi o
Divino, mas eu fiquei pouco com o Divino, né? Fiquei com o Divino de 1978 até 1982,
né? Mas o Seu Nené foi o meu professor”.
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Sobre o jeito com que Seu Nené se relacionava com os diretores de bateria,
Pascoal relatou que:

O Seu Neng, ele nunca falava que a batucada tava boa, ele chegava com a
quadra lotada, né? Lotada, lotada, parava na porta com a mio no bolso, ai,
uma vez, uma vez s6, acho que foi no ultimo carnaval antes dele ser finado
que ele disse que a batucada tava boa. Af ele falava assim, que ndo podia
falar que a batucada tava boa, as vezes tava boa, mas ele nio falava que tava
boa, por qué? Pra ndo relaxar, esse ai era o macete, né?

Claudemir, mestre da bateria da escola Nené de Vila Matilde no decorrer de 15
anos, traz em sua narrativa muito valor agregado ao samba. Criado dentro dessa cultura
relata sua passagem pela escola de samba como mestre e também como passista. Embora
tenha ganhado concurso na escola para mestre sala, foi direcionado pelo Seu Nené para
a direcdo de bateria. Para Claudemir, o Cacique também figurou em sua histéria como
um grande mestre, lhe ensinando os fundamentos do samba.

A valorizacdo dos elementos tradicionais do samba também faz parte de suas
crencas primordiais. Dentro da comunidade identitdria, construiu sua familia e tem
no samba a principal ocupacio de sua vida. Atualmente, como mestre de bateria da
Batucada de Nego Véio, ao lado de seu irmio, se mantém ativo na resisténcia dessa
cultura.

Na entrevista de Carga, podemos ressaltar que todas as suas experiéncias de
vida narradas estdo diretamente envolvidas com o samba, seja no ambito cultural, seja
no ambito relacional, seja no ambito profissional. O samba constréi sua experiéncia de
vida ao passo que sua experiéncia também constréi o samba. Batuqueiro, profissional
na manutencdo de instrumentos de baterias de escolas de samba, jurado do quesito
bateria pela Unido das Escolas de Samba de Sio Paulo (UESP) e professor de ritmo, vive
o samba com intensidade desde sua primeira infancia. Sobre a esséncia do batuqueiro
da Vila Matilde:

[...] nés somos diferenciados, certo? Nés tivemos esse dom, certo mano?
De ter um patriarca ai, o Seu Nené de Vila Matilde que ensinou as coisas
pra noés, ensinou nés a gostar do bagulho, e mano, tudo o que a gente
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aprendeu, somos todos oriundos dele cara, nés somos oriundos da Nené
de Vila Matilde, nio da Nené de Vila Matilde, e sim do Seu Nené, vocé
entendeu? Dai depois sim, dos coadjuvantes que se tornam a Nené de Vila
Matilde, né mano? Entendeu?

Ainda sobre a esséncia dessa cultura, fala sobre o falecido Betinho, filho de Seu
Nené e ex-presidente da escola de samba:

Vocé queria um presidente de escola de samba mais malandro, mais
sambista e que entendia de samba mais do que o Betinho? Se perdeu nos
outros pontos? Beleza, mas no ponto escola de samba ele era diferenciado,
entendeu mano? Sempre foi, tinha conhecimento, a malandragem do
samba, entendeu mano? Um samba no pé diferenciado, entio, quer dizer
mano, a Batucada de Nego Véio é pra mim hoje tudo isso dai cara, a gente
aprendeu 14 atrds e hoje a gente pode colocar sem preocupacio de, puta
mano, serd que vai dar certo?

Seu Nené e sua familia tiveram muita importancia na histéria da comunidade
do samba da Zona Leste, porém, como ele mesmo ensinava, uma escola de samba é
construida pela reunido de muitas pessoas, e ninguém faz nada sozinho. Da fundacio
até os tempos mais recentes, muitos foram os baluartes que ajudaram a escrever essa
caminhada.

Considerando todo o valor que o samba traz para suas vidas e performances
como cidadios, um fator que afeta a todos os participantes de forma negativa, é a
modernizacio e a apropriacao cultural do samba e do carnaval por grupos e populacdes
estrangeiras a este costume. Uma vez que essa expressio dé sentido para suas existéncias,
as suas respectivas desapropriacdes desse movimento acarretam consequéncias em
suas experiéncias de vida, podendo ser prejudiciais para suas comunidades e para seus
corpos. Ao ser indagado sobre a evolu¢io do samba no decorrer do tempo, de forma

espontanea respondeu o Betdo:

Pra mim estd uma porcaria, principalmente o de Sdo Paulo, os caras
desfilando parecem soldadinho de chumbo, nio tem mais danca, nio
tem mais passista, acabaram com os passistas, antigamente nao, era todo
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mundo cantando e dancando. [...] as escolas de samba que vieram, os caras
se organizaram, tem as torcidas, os caras tem dinheiro, tem patrocinio, ji
as outras nio [...]

O entrevistado, com objetividade mostra falta de identificacdo a0 movimento
carnavalesco atual e relata as padroniza¢des que a apropriacdo cultural do samba trouxe
como consequéncia. Aborda também a invasio do movimento por individuos que nio
necessariamente respeitam os fundamentos dessa cultura. Landio, além de concordar
com o sentido expresso na fala de Betdo, traz ainda o fator financeiro que distancia o
samba da populacio que o inventou, fator fundamental para a mudanca e modernizacio
das expressdes que cada vez mais afastam o povo pobre e o povo negro do carnaval.

Ao ser questionado sobre as mudancas corriqueiras ao carnaval no decorrer
do tempo, Landao, contrariado, relata sobre o samba ter mudado muito, porém para
pior. Na perspectiva do entrevistado, o samba se curvou para as padronizacdes que o
capitalismo exerce sobre essa expressio popular, as comunidades pouco a pouco foram
perdendo suas identidades e minando as diversidades artisticas dessa expressao popular.
Segundo Landao, atualmente o sambista verdadeiro nao tem mais espaco dentro da

manifestacio que criou:

[...] a conversa que tem no meio dos sambistas de verdade, é soldadinho de
chumbo, cadé o sambista? N3o t4 nem na arquibancada, talvez na televisio
assistindo, porque o espaco dele acabou, ele vai ,de vez em quando, na
arquibancada do ensaio técnico.

Canhoto, tocador de surdo de primeira, em meio ao seu discurso, sem que fosse
questionado, trouxe bastante preocupacio com as mudancas impostas ao carnaval, as
quais fazem com que as tradicdes do samba se percam. Segundo ele: “[...] eu fico muito
preocupado se um dia o samba morrer, viu mano? Se um dia o samba morrer, acaba a
comunidade e a gente é preocupado com isso ai, tem que manter as escolas de samba, eu
fui da época das escolas de samba, que é o seguinte, né?”.

O entrevistado relata sua experiénciaindividual como exemplo das consequéncias
reais que a apropriac¢ao cultural traz para a escola. Apds ter sido consagrado como um
dos pilares do carnaval de Sao Paulo, respeitado batuqueiro e consagrado por mestres
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de outras comunidades e agremiagoes, foi impedido de entrar na escola de samba que
ajudou a construir por integrantes atuais que mal conhecem a histéria da comunidade
onde trabalham. Sobre o significado da Batucada de Nego Véio, ele diz:

[...] entdo, significa que quando vocé ficar véio, vocé honrar o que vocé
fez né? E o que significa a Batucada de Nego V¥éio, ¢ isso dai, tem gente,
senhores e senhoras tudo com a gente, se divertindo, tocando, mostrando
a sua alegria, mostrando sucesso, né? Que chegou até certo tempo, né? E a
Batucada de Nego V¥io, ela td superando, levantando algumas coisas antigas,
algumas histdérias que ndo podem ser terminadas, tem que ser contadas [...]
entdo a “Batucada de Nego Véio”, ela td transformando algumas pessoas,
sabe? Levantando a sua moral em um modo de dizer, levantando seu ego,
tirando tristeza de muita gente, coisa de sambista, né? Aquele dia foi legal
pra caramba. O cara quando vai sendo deixado pra tris, é fogo, porque
vocé sabe, né? O que dd sobrevida pro cara é a alegria, né? Vocé nio vé
idoso triste vivo, na “Batucada de Nego Véio”, vocé vé que tem outras
agremiacdes também querendo acompanhar, isso é muito bom [...]

A respeito das mudancas impostas ao carnaval e a comunidade do samba, Torrado
relata que com o término do projeto “Pandeiros de Ouro”, a imensa maioria dessas
criancas abandonaram as expressoes artisticas e culturais, o unico desses participantes
ativo no samba, estd passando por um novo resgate pelo Torrado, que hd pouco tempo
o encontrou em situacao de vulnerabilidade e o resgatou novamente, dessa vez para a
Batucada de Nego Véio.

Sambista adepto das expressdes tradicionais, Pascoal mostra-se insatisfeito
com as mudancas que a modernizacio do carnaval exerce nas escolas de samba,

principalmente nas baterias. Segundo ele:

[...] o carnaval mudou e infelizmente s6 mudou pra pior, antigamente vocé
saia na escola de samba, sua fantasia era humilde, vocé tirava maior onda,
hoje em dia ndo, se vocé nio fizer um desfile luxuoso, pra rico ver, nio é
desfile... Principalmente os ritmos, as batucadas, nossa senhora, batucada...
0 qué que fizeram com as baterias de Sao Paulo? Nzo é s6 Sio Paulo nio...
as do Rio também [...] a gente fica muito triste de ver o andar do carnaval,
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da batucada, principalmente a batucada porque nés somos ritmistas, o foco
que criou, né meu? Pra mim, perdeu todo o brilho das baterias, infelizmente.

[..]

De acordo com seu relato, as apropriacdes culturais que afetam de forma
intensiva o carnaval atual, atingem diretamente as identidades das comunidades do
samba, nesse processo, o fazer coletivo vai gradativamente se esvaziando de sentidos.

Segundo ele:

Eu acho isso dai uma besteira, uma besteira, sem condicdes... Como pode
chegar uma pessoa de fora e falar? Quer dizer, eles ndo estio pensando em
um carnaval para o povo, eles estio pensando em um carnaval pra eles, pra
vender, pra vender DVD, vender video, isso dai nio existe... acabaram com
o carnaval, acabaram, acabaram mesmo. Como pode querer padronizar
todas as batucadas? [...] nio pode deixar morrer essa tradi¢io nio e ela estd
praticamente extinta ji. T4 agonizando, né? Agonizando pedindo socorro.
Pensem nisso, voltem o que eram as baterias antes e vai ficar bem melhor
[...] a Batucada de Nego Véio, foi fundada também com esse intuito de
manter a tradicio matildense, da Vila Matilde, né? Quinem, agora surgiu
também a batucada do Camisa Verde, né? Por mim, eu gostaria que todas as
escolas, todas as escolas, principalmente as antigas, montassem a sua bateria
da velha guarda, com seu ritmo tradicional, sua afinacio e seu andamento
que é pra eles verem o que é uma batucada e nio ser essas batucadas, bateria
de cartilha, isso dai é pra playboy ver, pra branco ver, pra jurado ver, meu.
Risos.

Claudemir reflete as mudancas do carnaval dos tempos dos desfiles de rua,
gratuitos para a populacdo em comparaciao com os desfiles dentro do polo cultural do

Anhembi. Sobre esse aspecto da modernizacdo do carnaval ele relata:

[...] Ah, na Tiradentes, vocé é louco, era mais, era animado, era o povio,
o povdo ainda participava, né? Porque acabava a arquibancada, tinha uma
grande parte ainda ali nas cordas, né? Ficava ali a torcida das escolas e tal, se
é louco, era de graca, Tiradentes era de graca, tirava nos postos o ingresso,
né? Li o povio participava, no Anhembi n3o, desfilou, ji era, vai embora
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[...] se vocé ndo comprou o seu ingresso, tem que ir embora, risos, 0 povo
mesmo hoje em dia sé vai ao ensaio técnico, até no Rio de Janeiro, pega
fogo no ensaio técnico.

O entrevistado conclui que antes da inauguraciao do Anhembi, nos antigos
carnavais realizados na Avenida Tiradentes, as entradas para os desfiles das escolas de
samba eram gratuitas, o que permitia que a grande massa popular, amante de samba, que
acompanhava durante todo o ano a construcio do carnaval, tivesse acesso ao principal
evento dessa expressao.

Esse contexto motivava o folido e o sambista, pois havia mais empolgacio, mais
alegria, mais espontaneidade. Com a apropriacao e capitalizacao do carnaval, grandes
empresas passaram a lucrar muito com o evento, enquanto o sambista que realmente
faz a festa acontecer, precisa pagar para participar, o que foi afastando e minando a
cultura carnavalesca das camadas mais populares que realmente faziam o movimento
acontecer.

De acordo com a entrevista de Carga, as padronizacdes que descaracterizam
as identidades das comunidades carnavalescas partem de uma série de fatores que
atualmente estdo expressos no regulamento julgador do carnaval. Para ele: “- Muitas
coisas que estdo fazendo na bateria, tio estragando o batuque cara, batuque é batuque,
a funcao de uma bateria dentro de uma escola de samba é manter o canto e a danca da
escola, ponto.”

Sobre as tentativas de desapropriacdes do samba e da comunidade, o homem
negro sempre resistiu. Relatando passagens que evidenciam esse potencial, encontramos
nos relatos de Sérgido e Betdo, elementos interessantes. Sobre uma tentativa da
prefeitura de demolicio da quadra da escola de samba, relatou Sérgido:

[...] eu s6 vi o Negute dando uma paulada no cara do trator: “Vocé vai
derrubar? Seu filho da puta?”. E p4, p4, mas sentamos o pau, e os caras do
caminhio, eram dois ou trés caminhio, subiu ali, nio tem o Bar do Berré
ali? “Subiram”, risos, ficaram 14 na Amador, ai chamaram a Rota. Ai os caras
falaram: “- sai dai porque a Rota vai pegar vocés dois, é flagrante”, e néis:
“_ E flagrante? E flagrante o caramba!” Descemos pro Seu Nené e fiquemo
14 escondido, com o pandeiro na mio, porque ele quis carregar o pandeiro,
com o pandeiro namio eld [...].
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Vale ressaltar desse ocorrido, a passagem em que ficaram escondidos com
o pandeiro na mio. O pandeiro faz parte do simbolo da escola, pois foi o primeiro
instrumento do Seu Nené. A dguia do pavilhao da agremiacio carrega um pandeiro
em suas asas. Ha cinco anos, foi feito um concurso para a escolha do logotipo que
identificaria a Batucada de Nego Véio. Todo integrante pdde concorrer, porém, havia
alguns pré-requisitos. Um deles era a obrigatoriedade da presenca de um pandeiro na
arte.

Uma das passagens mais antigas referentes ao uso da violéncia na construc¢io do
carnaval e da resisténcia da escola foi narrada no depoimento de Betao:

[...] nés estivamos na rua, foi assim, coisa de fim de ano, tava na rua l4
fazendo um samba e tal, bem no bar ali da Dona... que era do Ismael...
ali onde é o Berrd ali, entdo... ndis tava fazendo um samba 14, dai os caras
passaram e quase atropelando, xingaram ndis, dai, foi os caras vieram de
faca e tal, foi aquele pau no meio da rua, entdo pensamos, pra evitar isso
dai, é melhor a gente ter um local, dai comecamos a batalhar pra gente
fazer mesmo uma quadra, ai foi que nés inauguramos l4, capinamos todo o
terreno, deixamos o terreno plano e o caramba, dai construimos a quadra,
dai de domingo a gente ia 14, tinha que carregar tijolo e tal.

Sobre a mesma passagem, conta Seu Nené em depoimento em Silva (2000, p. 81):

[...] nessa época, noés estivamos mal, o Moraes Sarmento nio tinha
aparecido ainda, era a época em que estivamos comecando a nos organizar.
Estdvamos naquela brincadeira, no dia de Natal, aquela animacio, e passou
o bucheiro, eram mais ou menos umas quatro horas da tarde, acho que ele
estava cheio de vinho e passou com a perua verde no meio da batucada.
A turma xingou, ele deu a volta no quarteirdo e passou pela segunda vez.
Ai comecamos a xingar a mie dele de tudo quanto foi nome, porque a
rapaziada também, nio era mole, ele voltou e passou de novo, até que o
pessoal meteu o chocalho na boca do bucheiro, pra qué?! O covarde foi
14 embaixo e, depois de uma meia hora, subiu com dez caras dentro da
perua, todos com revolver e facdo. Eles batiam com o facdo e, quando o
pessoal queria avancar, eles apontavam o revdlver, senio, davam tiro pra
cima. O pessoal ficou com medo, teve neguinho que pulou até muro. Quem
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apanhou mais foi o Paulistinha, o Paulistinha veio apanhando até o alto da
rua, até que uma mulher deixou ele entrar no quintal dela. Chutaram os
instrumentos para o meio do mato... quando a confusdo aconteceu, eram
umas quatro horas da tarde; as sete, aqueles que apanharam foram buscar
reforcos, vieram uns cento e cinquenta homens mais ou menos, acho que
a escola inteira e mais o pessoal do futebol, pois éramos todos amigos. Foi
um fuzué, queriam colocar fogo na casa do bucheiro, mas ai teve alguns que
usaram a cabeca... no outro dia, fomos eu e o bucheiro para a delegacia, o
delegado fez ele pagar as coisas que tinha destruido, ele puxou umas notas...
fez de estrago... e nés pegamos.

Sobre a importancia da Batucada de Nego Véio, Carga relata que tem sido um
dos pontos mais importantes de nossa cultura na atualidade:

[...] a Batucada de Nego Véio é isso cara, ndis nio quer agradar a ninguém
e nem precisa, ndis s6 quer fazer o nosso batuque do nosso jeito mano,
entendeu? Sai diferenciado? Sai porque nés somos diferenciados, certo?
Nés tivemos esse dom, certo mano? De ter um patriarca ai, o Seu Nené de
Vila Matilde que ensinou as coisas pra nds, ensinou nés a gostar do bagulho
e mano, tudo o que a gente aprendeu, somos todos oriundos dele.

A Batucada de Nego Véio, nas narrativas dos entrevistados, aparece como
um ponto de acolhimento do sambista mais velho, e também como uma esperanca de
resposta a essas mudancas impostas pelas apropriacdes culturais. Para o Landao:

Agora nds estamos na Batucada de Nego Véio, onde a gente estd assim
tentando fazer o melhor, né? Uma doacio das pessoas ai que estdo se
doando, vocé é uma delas, né? E todos eles 14, eu s6 tenho que agradecer
pela Batucada de Nego Véio existir. Aquela esséncia ela nio morreu, nds

estamos revivendo ela, né?

Segundo o entrevistado Sérgiao:

Enquanto a gente viver, a gente vai tocar o samba, temos a Batucada de Nego
Véio que se tornou um, um exemplo bom, é resisténcia. Hoje nés temos o
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pé no chio, hoje eu tenho o pé no chio, eu sei o que eu tenho que fazer, eu
sei como é que eu tenho que chegar e como tocar. Eu agradeco muito ao
Landio, meu primo Landio que estd sempre me orientando e a gente vai
continuar, ndo vamos parar nio meu amigo.

Quando questionado sobre a Batucada de Nego Véio, Canhoto concluiu que:

- Olha, a Batucada de Nego V¥io, significa muita coisa, viu? Muita cosia, ela
significa o presente, o passado, ela significa pra mim muita coisa, como
se diz? A comunidade, o samba, a cultura, que tem que ser levada, né? A
Batucada de Nego Véio vem de uma tradicio que tem muito componente
que veio da escola de samba, né? Surgiu a Batucada de Nego Véio, mas ela
surgiu para os nego véio ndo ficar pra tris, entendeu? Porque os nego véio
tava pra trés..., tava pra tras.

Segundo o entrevistado Nato:

- P6, é o meu mundo, isso dai é o que faz eu ver a cara da geracio antiga,
porque ndis nio tinha mais op¢do, né? Nio tinha mais pra onde correr,
devido aos acontecimentos que houve na Vila, as mudancas de diretoria,
mudancas de estrutura, esse pessoal nio acompanhou a mesma esséncia
do Cacique e dos caras dos “nego véio”, entendeu? Porque se eles
acompanhassem, eu acredito que a escola estaria até melhor hoje em dia,
porque se nés aprendemos com os mais velhos, de repente vocé vai chutar
a bunda dos caras, pros caras sairem fora, mas e dai? Vdo aprender com os
mais novos? Os mais novos ainda estdo comecando a aprender.

Quando indagado sobre a importancia da Batucada, Torrado diz:

[...] parabéns pra toda familia Batucada de Nego Véio, porque s6 tem como
falar bem, s6 tem como falar bem, nao tem como falar mal, até o Landio
td virando intérprete agora, entendeu? Eu peco pra todo mundo chegar
com nois, chega com nois, certo? Respeitando os mais velhos, porque nds
respeitamos voceés, é s isso que eu tenho pra falar sobre a Batucada de
Nego Véio, a melhor batucada de escola de samba do estado de Sao Paulo,
nio desrespeitando as outras, mas nés somos do primeiro de janeiro, né?
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Batucada de Nego Véio é a do primeiro de janeiro, e também de oitenta e
cinco, quando o cacique rodou a baiana, Juruna vestiu camisa, gravata e
paletd, 14 no Rio de Janeiro, é esse pessoal da Batucada de Nego Véio que
estava 14, representando o estado de Sio Paulo no Rio de Janeiro, era tudo
jovem, isso foi em mil novecentos e oitenta e cinco, certo? E o que eu tenho
que falar, tem que ter uma histéria, o estado de Sio Paulo, qual foi a outra
escola de samba do estado de Sao Paulo que pisou na Marqués de Sapucai?
Nené de Vila Matilde, por isso que ndis tem histéria, Batucada de Nego
Véio tem historia, respeitando a todas as outras batucadas que vem ai [...]

Segundo Pascoal: “Pra mim t4 sendo muito importante porque é uma histéria
nova, né meu? E uma histdéria nova pra néis, ndo sé eu, ndis... fundamos e estamos
construindo, né? E muito importante, com certeza!”.

Para o entrevistado Claudemir:

Batucada de Nego Véio, pra mim foi o mdximo, vocé reunir os antigdo, né?
Tava tudo afastado do samba e hoje em dia tem nosso lugar, até eu mesmo,
nio tenho mais valor pra essa molecada, convite pra estar na batucada deles
a gente nem tem mais, entio, reunir essa rapaziada, fazer com que eles se
sintam bem, né? Falar, po, eu sou importante ainda no mundo do samba,
nio é verdade? Po, Canhoto cara, vocé é louco, Sérgido, vocé é doido cara,
os pioneiros ai da Batucada, quando eu cheguei no samba eles j estavam ha
muito tempo, né? Entao, resgatar esse povo é muito gratificante, entendeu?

Para o Carga:

A Batucada de Nego Véio ti significando muito pra minha vida mano,
porque eu achei que ia parar com essas paiacadas, risos, e agora ndo da nio
mano, agora é “Batucada de Nego Véio”, sabe por qué cara? Porque é muito
melhor, é... é como...deixa eu fazer uma comparacio legal... é como vocé
trabalhar, td ligado? E se aposentar com duzentos por cento, ao invés de
VOCé se aposentar com cem por cento.

Niao podemos deixar de refletir sobre como o conjunto de valores referentes
as memorias dos entrevistados produzem um sentido comum sobre as construgdes

de suas masculinidades, as quais sio atravessadas pela cultura periférica. Ao analisar
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as entrevistas, podemos notar nas narrativas dos participantes, valores baseados no
respeito, na raca, na honra, no lazer, na arte, na familia e na valorizacdo do saber
ancestral, porém, além de todos os sentidos positivos dessas construcdes, impossivel
deixarem de mencionar aspectos mais téxicos dessas masculinidades, que acabam

resultando em diversas formas de violéncias.

Nesse universo que envolve o territério periférico, mais especificamente a
Zona Leste da cidade de Sio Paulo, os espacos de lazer sdo organicamente afetados
pelas mazelas de um sistema desigual, que s3o as diversas formas de violéncias as quais a
populacdo periférica se vé exposta desde os tempos mais antigos até o contemporaneo.
Para os participantes, esse fator nao estd ligado diretamente ao samba, mas as condi¢des

sociais que caracterizam as relacdes da populacao paulistana.
Consideracées finais

A valorizacio das memoérias e da oralidade resultou no melhor caminho
possivel para o encaminhamento da pesquisa. Sentimos em cada entrevistado certa
necessidade de falar, todos agradeceram a participacio em um tom de alivio, as vezes
até de desabafo. Através da oralidade eles aprenderam com os homens que vieram antes
deles e transmitiram para outros jovens da comunidade elementos que, para além desta
documentacido escrita, levardo esses sentidos produzidos, de forma oral, para onde
forem e principalmente para as proximas geracoes.

A territorialidade presente nos costumes dos homens entrevistados e na histéria
dessa comunidade, dialoga diretamente com as narrativas encontradas nas entrevistas,
em que momentos, fatos e personagens apresentados pela fundamentacio tedrica sao
representados pelos discursos presentes no estudo. Da mesma forma, a desapropriacao
da comunidade sambistica da Zona Leste se apresenta como um aspecto comum ao
afeto de todos os participantes.

As questdes relativas as constru¢des das masculinidades, embora complexas,
também se fazem entendiveis quando levadas em consideracgao a trajetdria historica e
social do homem negro até os dias atuais. Dos tempos de cativeiro as periferias e favelas,
uma série de tentativas de encobrimentos socioculturais tenta sufocd-lo e manté-lo em

um nio lugar na sociedade, na familia e no mercado de trabalho. A objetificacio desse
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corpo se instaura, sendo ele aceitivel socialmente de forma seletiva como artista ou
atleta em alus3o a uma performance esperada para esse individuo fora do campo da
intelectualidade.

Apesar disso, homem negro com a forca de sua cultura tem muito mais a oferecer
e ensinar. Dentro dos sentidos observados pela pesquisa encontramos a valoriza¢ao
da familia como um dos principais aspectos de suas vivéncias, junto a esse sentido
podemos observar a paternidade, contrariando os massivos enunciados publicados
sobre a auséncia paterna do homem negro. A ascensdo do grupo Batucada de Nego
Véio revela que existem outros modelos de sociedade que podemos almejar, sociedade
essa que pode estar fundamentada no amor, na cooperagio e na valoriza¢io do resgate
das tradicoes culturais, espirituais e politicas.

Ossentidosnarrados por esteshomens sao produzidos através de umaexperiéncia
de masculinidade atravessada pelos fatores raca e classe. Nesse enlace percebemos com
nitidez o porqué futebol e samba sio elementos que permeiam com importancia o
homem da comunidade. Um contexto gerado pela exclusio social que cria dignificacdes
de existéncias coletivas, que empoderam, trazem alegria, convivéncias e acima de tudo
sobrevivéncia. Como um dos entrevistados relata, “ndo existe nego véio triste vivo”.

Podemos destacar também a importancia da experiéncia e do conhecimento de
vida dos homens mais velhos na manutencio de uma comunidade. Nesse contexto,
surgem importantes personagens da histéria, os “grios”, como foi o Seu Nené. Um
homem que dedicou sua existéncia a resisténcia cultural, agregou integrantes de toda
uma regiio da cidade em torno de uma comunidade identitdria e deu significado a uma
populacio que a necropolitica abandonou.

A convivéncia interpessoal nas atividades da Batucada de Nego Véio promove
um ambiente de interacdo que reaproxima e cria novos lacos, comprovando na pratica
toda a importancia da coletividade do povo negro, colocando em xeque a prepoténcia
de uma intelectualidade que ha séculos nio responde aos problemas estruturais da
sociedade. A Batucada de Nego Véio aparece para fixar valores ancestrais, ressignificar
e descobrir tudo aquilo que o embranquecimento no apaga.

Todos esses aspectos de convivéncias, expressdes culturais e resisténcias
negras surgem como respostas as demandas impostas pela forca do capitalismo e pelas
opressdes oferecidas pela branquitude, que nao buscam entender ou respeitar valores
ancestrais que sao transmitidos de geracdes a geracoes através de costumes e oralidades.
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Esses valores estrangeiros ao do samba pouco a pouco se apropriam dessa cultura, tendo
como intuito principal a producdo de capital e consequentemente de poder, e é nesse
contexto que a Batucada de Nego Véio surge como um odsis para o individuo negro,

periférico em um religar as suas matrizes existenciais.
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O Conceito de Verdade entre os Gregos
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Em homenagem ao professor Celso Luiz Prudente,

por sua luta pelo Cinema Negro
1. Mito e verdade

Em nossa cultura, o homem comum costuma associar a ideia de “mito” aquelas
de “mentira”, de “falsidade”, de “engano”. Na pergunta “isso é mito ou realidade?”-
pergunta que tantas vezes ouvimos nos dias de hoje — o termo “mito” equivale a
“mentira”, “falsidade”.

Para os antigos gregos, contudo, a ideia de mito tinha um outro valor. Nosso
termo “mito” vem do grego antigo. Em grego, miithos significa simplesmente “palavra”,
“relato”, “narrativa” o miithos é uma sequéncia de palavras que tém um sentido’. Pode
ter o mesmo valor que tem, para nds, a palavra “histéria” na expressiao “vou te contar
uma histéria”. Essa “histéria” pode ser verdadeira. Portanto, entre os gregos, o mito
poderia ser uma forma de dizer a verdade.

O contetddo dos cantos do poeta era mito: aquilo que Homero e Hesiodo

cantavam era mito. No periodo arcaico da histéria grega, normalmente o homem

1 Cf. Chantraine (1990), pag. 718.
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comum tomava como verdadeiros e fidedignos os relatos feitos pelos poetas’. E as
Musas eram a garantia da verdade desses relatos. “Musa”, para um grego antigo, tinha
valor bem diferente daquele que hoje o termo tem normalmente entre nds: para nos,
“Musa” é uma bela mulher que inspira o poeta. Para os gregos, as Musas eram deusas —
elas eram as deusas que transmitiam o canto aos poetas. Aquilo que os poetas cantavam
era verdadeiro porque provinha diretamente das Musas: as Musas eram fonte do canto
do poeta e, portanto, garantia de sua verdade. Os gregos arcaicos nao tinham o mesmo
conceito de “autoria” que temos hoje: por exemplo, para nés Dante Alighieri é o autor
da Divina Comédia. Isso é incontestivel: o poema é dele; ele o concebeu e o criou; ele o
realizou. Para um grego antigo, contudo, o autor de um poema, em ultima instancia,
era a Musa: as palavras do poema fluiam da Musa para o poeta; a Musa cantava através
da boca do poeta. Nio é por acaso que os grandes poemas de Homero e de Hesiodo
comecam com uma evocacido a essa deusa: “canta, deusa, a ira de Aquiles, filho de
Peleu...” (Homero, Iliada, 1, 1: ménin deide, thed, Peleiddeo Akhiléos...); “canta para mim,

»

Musa, o homem muito astucioso...” (Homero, Odisseia, I, 1: 4ndra moi énnepe Motisa,
polidtropon...); “comecemos cantando as Musas Heliconides...” (Hesiodo, Teogonia, I, 1:
Musdon Helikoniddon arkhémeth’ aeidein...); “Musas da Piéria,[...] cantai Zeus” (Hesiodo,
Os Trabalhos e os Dias, 1, 1-2: Moiisai Pieriethen, [..] Di’ ennépete..). Tais evocacdes da
Musa, da deusa, ndo sao meros ornamentos retdricos: elas tém uma funcio essencial
no estabelecimento do estatuto epistemoldgico do poema, pois sio a garantia do valor
de verdade da palavra cantada. Nesse sentido, o termo milthos — o conteudo da palavra
cantada pelo poeta — se aproxima do nosso conceito de Histéria: é uma narrativa

verdadeira sobre o nosso passado, sobre os nossos antepassados, sobre as nossas origens.
2. Verdade e evidéncia
Portanto, na Grécia Arcaica, o mito narrado pelo poeta dizia a verdade. Mas

essa verdade nao era definida — como o é entre nds — pela conformidade a determinados
principios légicos, por um lado, e pela conformidade empirica com a realidade

2 Cf. Pratt (1993), pag. 2: “archaic culture, according to the prevailing view, regarded the poet as a
speaker of truth”.
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observada®: a palavra do poeta era verdadeira em si, por sua prépria natureza sagrada:
ela ndo carecia de comprovacao empirica.

Contudo, antes de prosseguirmos essa anilise, convém esclarecer o sentido que
tinha, para os antigos gregos, o conceito de verdade. Como se concebia a verdade na
Grécia arcaica?

O termo que normalmente se usa em grego antigo para designar a verdade é
alétheia. Trata-se de um substantivo composto, formado de um prefixo (a-) e de um
radical (leth-)*.

Em grego, o prefixo a- tem o mesmo valor que tem, em portugués, o prefixo a-
de algumas palavras de origem grega (por exemplo, “apolitico”): seu valor é restritivo;
ele nega aquilo que o radical seguinte afirma (no exemplo dado, “apolitico” significa
“nao-politico”: o individuo apolitico é aquele que nio se ocupa de politica, que nio faz
politica, que nega a politica).

O radical leth- é de origem indo-europeia: essa mesma raiz aparece em latim,
no verbo lateo (“estar escondido”, “passar despercebido”)®. O participio presente latino
(latens) perdura no portugueés, no adjetivo “latente” (“latente” é aquilo que estd oculto,
que ainda nio se manifestou, que ainda nZo apareceu). O verbo latino lateo corresponde
ao verbo grego lanthdno (cujo infinitivo aoristo é lathein), que também significa “estar
oculto”, “passar despercebido”.

Portanto, esse radical se associa basicamente a ideia de “ocultamento”. O termo
alétheia — com o prefixo negativo a - significa primitivamente “aquilo que no se oculta”,
“aquilo que nio se esconde”. A verdade, na concepcido grega arcaica, é aquilo que nao
se oculta: a verdade é evidente; ela aparece inevitavelmente; ela ndo se esconde e nio
pode ser escondida. Diriamos, hoje, em linguagem coloquial, que, para aqueles gregos
antigos, a verdade “estd na cara”: é evidéncia imediata, inegdvel, insofismavel. Imediata,
pois o acesso a ela é direto e nao se requer nenhuma operacio abstrusa do intelecto
para contemplar o verdadeiro; inegavel, pois nao se pode negar aquilo que aparece
diante de nossos olhos; insofismavel, pois nenhuma cavilacio sofisticada pode oculti-la
ou mitigar sua forca. A verdade é evidéncia plena: nenhuma retérica (hoje diriamos:

nenhuma “narrativa”) pode oculti-la ou suprimi-la.

3 Cf. Detienne (2006), pag. 51.

4 Para uma analise da etimologia do radical leth- e de seus derivados, cf. Chantraine (1984), pags. 618-
619.

5 Cf. Ernout & Meillet (1951), pag. 610.
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3. Verdade e esquecimento

O radical grego leth-, contudo, desenvolveu um valor secundario, dependente
daquele valor basico de “ocultamento™ ele também se associa a ideia de “esquecimento”.
A proximidade nas nocdes de “ocultamento” e de “esquecimento” é evidente, mesmo
entre nods: hoje, quando alguém se esquece de algo — do nome de alguém, por exemplo —
pode dizer: “me fugiu”. Aquilo que esquecemos foge de nos, se esconde de nds, se oculta
a nossa consciéncia.

Esse valor de esquecimento que o radical leth- pode assumir aparece, por
exemplo, no substantivo léthe (“esquecimento”). Como nome préprio, Léthe designa
um dos rios que circundavam o Hades, o Inferno dos antigos gregos. O Lethe era o rio do
esquecimento: as almas dos mortos, ao atravessarem o Léthe em sua jornada para o Hades,
se esqueciam de tudo o que viveram aqui, no mundo dos vivos. Esse mesmo valor de
“esquecimento” também aparece no substantivo lethargia (que corresponde a “letargia”
em portugués): o termo é composto do radical leth- (com valor de “esquecimento”) e
do tema do adjetivo argés (“inativo”), adjetivo composto, por sua vez, de um prefixo
a- privativo e da raiz de érgon (“trabalho”, “atividade”, “a¢i0”): o estado de letargia é um
estado de esquecimento e de inatividade.

Com relacio a alétheia, se emprestarmos a raiz o seu sentido derivado, o termo
assume uma nuance de significado importante: o verdadeiro é, sim, aquilo que nio se
oculta (e que n3o pode ser ocultado), mas é também aquilo que ndo se esquece (e que

ndo pode ser esquecido)®.
4. Mito e falsidade

Para o publico arcaico que ouvia os poemas de Homero, de Hesiodo e dos outros
poetas, os miithoi que eles cantavam eram, em si mesmos, verdadeiros: sua fonte divina
- a Musa - garantia essa verdade. Contudo, no século IV a.C.,a respeito dos miithoi
cantados pelos poetas, Platdo (Repiiblica, 377d) fez a seguinte afirmacdo: “de fato, eles
[Homero, Hesiodo e os outros poetas], compondo para os homens mitos falsos, os

narravam e os narram” (hoiitoi gdr pou miithois tois anthrépois pseudeis suntithéntes, élegon

6 Para uma discussio sobre os dois valores de alétheia, cf. Pratt (1993), pags. 17-22.
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te kai légousin). Para Platdo, os mitos compostos e cantados pelos poetas eram falsos,
mentirosos (pseudeis).

Entre a concep¢io arcaica (aquela que via no mito dos poetas uma verdade
intrinseca) e a platonica (que considerava falsos os mitos), o que ocorreu? Por que a
palavra cantada do poeta deixa de ser considerada reveladora da aletheia, da verdade-
evidéncia?

De fato, uma mudanca radical ocorre no modo como se concebia a alétheia. A
partir do século V a.C., surge na Grécia uma forma de pensamento que altera aquela
concepcao arcaica de verdade e modifica os modos de acesso a ela: surgem e se difundem
na Grécia a Filosofia e a Histéria — disciplinas que propdem novos meios de se obter
a verdade, em substituicio ao acesso direto a uma verdade-evidéncia transmitida pelo
canto sagrado do poeta. Para o fil6sofo, a verdade deve se conformar as exigéncias da
razao: estd submetida a principios légicos verificiveis racionalmente. Para o historiador,
a verdade deve se conformar a principios empiricos: é verdadeiro aquilo que eu observo
com meus proprios olhos, ou aquilo que testemunhas observaram com seus préprios
olhos; o verdadeiro deve se conformar ao mundo observado. Passa a haver critérios
formais internos para o estabelecimento da verdade - seu estabelecimento deixa de
depender de um carater intrinseco de sacralidade garantido pela Musa. Nesse novo
universo intelectual, o conceito de verdade é problematizado.

A mudanca que mais nos interessa, aqui, é aquela operada pelo pensamento
filosofico. Para o filésofo, a verdade deixa de ser evidente: como ela ji nio se revela
imediatamente aos homens por meio do canto sagrado do poeta, serd preciso busca-la
por meio do exercicio metddico da razao, que revelard uma verdade que se ocultava. A
verdade deixa de ser o nao-oculto, o imediatamente evidente, para se tornar aquilo que
estd oculto, mas que se deve desocultar: desse momento em diante, hd que se desentocar
a verdade.

Tomemos como exemplo o pensamento de Parménides de Eleia: para esse
filésofo, o mundo aparente, aquilo que se mostra imediatamente aos nossos sentidos,
nio revela a verdade. O mundo que aparece a nossos sentidos nos revela movimento:
aparentemente, tudo se move. Contudo, segundo Parménides, a razio nos mostra que
o movimento nao existe: é uma ilusdo; o mundo real — o Ser - é perpétuo repouso. A
verdade do mundo deve ser buscada para além da aparéncia, para além da evidéncia,
para além daquilo que se revela imediatamente.
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O pensamento de Hericlito de Efeso aponta num sentido oposto ao de
Parménides, mas conserva aquele mesmo principio epistemolégico (a verdade deve
ser buscada pela investigacao racional, para além do que imediatamente se apresenta
aos nossos sentidos): para Heraclito, nossa percepcio ordiniria do mundo nos mostra
muitas coisas em repouso. Contudo, essa percepcio ¢ falsa: na verdade, mesmo aquilo
que aparentemente estd em repouso estd sempre a se mover, de modo imperceptivel.
No universo, todas as coisas estio sempre em movimento: ainda que n3o o possamos
perceber pelos sentidos como uma verdade imediata e evidente, a razio nos mostra que
tudo flui e que o repouso nio existe.

O surgimento e estabelecimento da Filosofia na Grécia antiga altera a concepcao
arcaica de verdade: a verdade, que antes era uma evidéncia transmitida pela palavra
sagrada do poeta, insuflada pela Musa, passa a ser concebida como algo que esta oculto,
para além da evidéncia imediata, e que deve ser buscado laboriosamente por meio
da atividade da razdo. A verdade se problematiza: ja ndo a recebemos mais pronta e
perfeita da boca do poeta; oculta, ela precisa ser buscada com método, com paciéncia e
com ciéncia.

Nesse quadro, o que acontece com o miithos cantado pelo poeta?

A partir do advento da Filosofia e da Histéria como disciplinas centrais na
cultura grega, o mito comeca a perder seu estatuto de portador de uma verdade-
evidéncia intrinseca’: gradativamente, passa a ser associado com as ideias de fantasia,
de fabula, de falsidade, de mentira. O mito é desalojado de sua posi¢ao epistemolégica
de discurso verdadeiro e passa a equivaler a discurso fantasioso, fabuloso, mentiroso.
O homem cultivado nao mais busca a verdade no mito cantado pelo poeta, mas no
discurso racional concebido pelo fil6sofo e pelo historiador. Com o tempo, as narrativas
miticas passam a ser vistas como mero entretenimento, desprovido de um valor de
verdade essencial. Configura-se a ideia do mito como falsidade, como mentira (ideia que
se V&, por exemplo, no valor que adquire o elemento de composiciao mito- em termos
técnicos da psiquiatria como “mitémano”, “mitomania” e derivados, que, em portugués,
comecam a ser usados a partir do século XX: o mitomano é aquele que tem o habito
doentio de mentir e de fantasiar).

7 Cf. Bremmer (1988), pag. 5: “The traditional mythoi now came under attack from philosophers and
historians”.
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O mito, desde a Grécia do periodo cléssico, ficard marcado por essa dialética entre
o verdadeiro e o falso: por um lado, é portador de uma verdade sagrada; por outro, é
veiculo de falsidades, de fabulas fantasiosas. Nao surpreende que um dos politicos mais
abjetos e asquerosos da histéria do Brasil seja chamado de “mito” por seus apoiadores —
que pensam, decerto, naquele valor antigo que tinha o mito: o veiculo de uma verdade
sagrada. Contudo, a verdade histérica vé nessa personagem repugnante o outro valor

de mito: ele é uma farsa, uma falsidade, um reles mentiroso.
O mito como mentira: The Birth of a Nation, de D. W. Griffith

No quadro teérico dos conceitos gregos de verdade (a alétheia, que era, em
principio, evidéncia sagrada e, mais tarde, se problematiza e passa a ser vista como
verdade oculta que deve ser desentocada) e de mito (o miithos, que era, na época arcaica,
discurso verdadeiro e sagrado e que passa a ser, depois do surgimento da Filosofia e da
Histéria, narrativa fabulosa, mentirosa) e considerando a tensio dialética entre seus
significados, pretendo discorrer brevemente sobre um filme historicamente mentiroso
— The Birth of a Nation, filme racista concebido e realizado por homens brancos - e
sobre a necessidade da reacido historica — e reacao afirmativa da verdade historica —
promovida pelo Cinema Negro.

Lancado em 1915, The Birth of a Nation havia sido rodado em nove semanas,
entre julho e outubro de 1914. O filme, dirigido por D. W. Griffith, baseava-se em
um roteiro de Thomas Dixon Jr. que, por sua vez, era a adaptacao de um romance do
préprio Dixon intitulado The clansman: a historical romance of the Ku Klux Klan. Dixon,
nascido na Carolina do Norte em 1864, era um suprematista branco fanatico que
costumava denunciar os males da miscigenacao racial e apontar a imperiosa necessidade
de se reprimir, segregar e até mesmo expulsar os negros da América®. Seu roteiro — e o

filme dirigido por Griffith - tinha a pretensdo de apresentar um relato verdadeiro’ dos

8 Cf. Pitcher (1999), pag. 51.

9 Franklin (1979, pag. 426) afirma que Dixon estava tdo confiante na exatiddo histérica do roteiro do
filme, que oferecera um prémio de mil délares para qualquer um que fosse capaz de apontar alguma im-
precisio histérica emseu relato. Ainda segundo Franklin (1979, pag. 425), Dixon afirmara que o filme
“was the true story of Reconstruction and of the redemption of the South by the Ku Klux Klan” (grifo
meu). Cf. também Briley (2008), pag. 455: “Griffith asserted that he was simply presenting the historical
truth” (grifo meu).
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acontecimentos em um periodo delicado da Histéria do Sul dos Estados Unidos — aquele
periodo chamado de “Era da Reconstruc¢io”, apés a derrota dos confederados sulistas na
Guerra Civil, que terminara em 1865 com a derrota do Sul e com o consequente fim da
escravidiao, imposto ao Sul pelos vencedores unionistas.

Osautoresdo filme - o roteirista Dixon e o diretor Griffith — tinham a pretensio de
apresentar um relato fidedigno de determinado periodo da Histéria norte-americana. E
muitos dos que assistiram ao filme em seu lancamento e nos anos subsequentes também
consideravam historicamente verdadeiro aquilo que o filme relatava. E menciono, aqui,
apenas um exemplo: em 18 de fevereiro de 1915, Woodrow Wilson, presidente dos
Estado Unidos, assistiu ao filme, junto com Dixon, em uma sessio privada na Casa
Branca. Ao final da projecio, teria dito a Dixon: “it is like writing history with lightning.
And my only regretis that it is all so terribly true”'®. O préprio presidente dos Estados
Unidos, portanto, considerava que aquele relato cinematografico apologético da Ku
Klux Klan era Histéria escrita com relampagos — e que aquela histdria era verdadeira.
E ndo se engane o leitor: a lastima (“regret”) de Woodrow Wilson é pelo sofrimento
dos brancos retratado no filme: ele lastima que esse sofrimento seja terrivelmente
verdadeiro...

Contudo, antes de avancarmos, convém apresentar aqui um rapido resumo do
nauseabundo enredo de The Birth of a Nation.

O filme nos mostra o destino de duas familias norte-americanas de elite no
periodo da Guerra Civil e da Reconstrucao - familias amigas que a guerra separa: os
Cameron sio do Sul dos Estados Unidos; sio retratados de forma idealizada e encarnam
os ideais e valores do Sul. Os Stoneman sao do Norte. Phil, Tod e Elsie Stoneman sao
filhos de Austin Stoneman, um Republicano radical que era membro do Congresso
dos Estados Unidos. Phil e Tod sio colegas de escola de Ben e Wade Cameron:
convidados pelos amigos, passam uma temporada de visita na casa da familia Cameron
em Piedmont, na Carolina do Sul. Durante essa temporada, Phil Stoneman apaixona-se
por Margaret Cameron, irma de seus colegas Ben e Wade; Ben Cameron, por sua vez,
ao ver uma fotografia de Elsie Stoneman, irma de Phil e Tod, também se apaixona por
ela. Os romances entre esses dois casais orientardo a parte sentimental do filme.

Quando irrompe a guerra, os rapazes Stoneman retornam ao Norte para

ingressar no exército da Unido; os rapazes da familia Cameron, por sua vez, alistam-

10 Franklin (1979), pag. 425.
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se no exército confederado, do Sul rebelde. Ben Cameron é ferido em batalha e feito
prisioneiro; é levado para um hospital em Washington, onde Elsie Stoneman trabalha
como enfermeira: finalmente conhece pessoalmente a irma de seu amigo, por quem
tinha um amor platonico.

Por outro lado, no plano politico, Austin Stoneman — pai de Elsie, de Tod e
de Phil - busca, por meio de asttcia, sublevar os negros do Sul contra seus senhores
brancos. Tod Stoneman morre na guerra, assim como Wade e Duke Cameron (outro
dos irmaos Cameron).

A guerra enfim termina, com a derrota do Sul — eo fim da luta e da carnificina
parece trazer esperanca para essas duas familias e para a nacao: o pais, agora, é guiado
com juizo e sensatez por Abraham Lincoln — na visao delirante de Dixon, Lincoln era
um verdadeiro amigo do Sul". Contudo, Lincoln é assassinado, e Austin Stoneman
passa a usar seu poder politico para estabelecer um governo negro nos estados sulistas
derrotados que antes formavam a Confederacio.

A partir dai,Austin Stoneman e outros republicanos radicais do Congresso
impdem sua lei ao Sul derrotado, que passa a ser dirigido por oportunistas do Norte, com
a ajuda dos antigos escravos — que sdo retratados como gente sem educacio e facilmente
controlavel pelos espertalhoes do Norte. Legisladores negros sio retratados de forma
caricata,embriagando-se, tirando os sapatos e jogando cartas durante uma sessao da
assembleia... Os negros submetem seus antigos senhores a sucessivas humilhac¢oes e
violéncias. Para proteger as familias brancas acuadas e vilipendiadas, Ben Cameron
idealiza e organiza a Ku Klux Klan.

Austin Stoneman, para controlar melhor a situacdo, mudara-se para Piedmont,
na Carolina do Sul, onde passou a patrocinar a carreira politica de um mestico chamado
Silas Lynch, que termina por se tornar vice-governador do estado.

No plano afetivo, o término da guerra traz o reatamento dos romances entre os
rapazes e mocas das duas familias: Ben e Elsie, Phil e Margaret.

Mas as desgracas se sucedem: Gus, um soldado negro da Unio, ataca sexualmente
a jovem Flora Cameron (irma mais nova de Ben Cameron); a moca, para evitar o
estupro, atira-se de um penhasco e morre. Ben, para vingar a irmi, convoca a Ku Klux
Klan: Gus é capturado, julgado e executado pela Klan.

11 Cf. Pitcher (1999), pag. 51.
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Em seguida, Phil Stoneman e o a familia Cameron (com excecio de Ben) sdo
perseguidos por tropas de negros, que buscam prender todos aqueles que podem estar
associados a Ku Klux Klan. Junto com dois veteranos do exército da Unido e com a filha
pequena de um deles, Phil e os Cameron se refugiam em uma pequena cabana afastada.
A cabana é cercada pelos negros.

Enquanto isso, na cidade, o vice-governador Lynch (que é mestico) faz avancos
sexuais para Elsie Stoneman e a pede em casamento. Ela resiste, mas é, entdo, presa
e amordacada por ele. Lynch diz a Austin Stoneman que pretende se casar com uma
mulher branca; este ndo se opde, mas, quando fica sabendo que aquela mulher brancaéa
sua propria filha, fica arrasado — contudo, nada pode fazer: Lynch tornara-se poderosos
demais.

Neste momento do filme, Ben e os cavaleiros da Ku Klux Klan entram na
cidade: eles sao mostrados como heréis que gloriosamente chegam em tempo de salvar
os brancos inocentesque estavam sendo oprimidos e ameacados pelos negros - e,
principalmente, para salvar a jovem Elsie, sequestrada pelo lascivo e brutal Lynch. Ao
perceber a chegada da Klan, Lynch, muito assustado, tenta fugir, levando Elsie consigo,
mas os homens da Klan o detém.

Simultaneamente, Phil Stoneman e os Cameron permanecem sitiados pelos
soldados negros na cabana afastada (do ponto de vista técnico, Griffith faz aqui um
admiravel trabalho de montagem, lancando as bases do que viria a ser a linguagem
moderna do cinema).

Os cavaleiros da Klan, cavalgando heroicamente para salvar as vitimas dos negros,
sdo assimilados de forma romantica a lendérios cavaleiros medievais, empenhados em
proteger os justos e inocentes'’. Quando finalmente Elsie é salva das garras do malvado
Lynch, o filme nos mostra os cavaleiros da Klan como herdis que resgatam a virgem
ameacada. Elsie, libertada de seu raptor, atira-se enfim aos bracos de seu amado, Ben.
Lynch, o raptor, é capturado pela Klan. O filme ndo o mostra, mas o préprio nome de
Lynch sugere um incentivo ao linchamento como forma de punicio por sua soberba e
por sua violéncia: Griffith e Dixon parecem sugerir que o linchamento seria um meio
legitimo de controle social sobre afro-americanos que se recusassem a ficar no lugar que
lhes é préprio®.

12 Cf. Briley (2008), pag. 457.
13 Cf. Briley (2008), pdgs. 457-458.
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Executado com sucesso o resgate de Elsie, os cavaleiros da Klan partem para
salvar os brancos sitiados na pequena cabana. Neste momento, os soldados negros estao
tentando invadir a cabana; na tentativa, eles rasgam as roupas de Margaret Cameron
(irma de Ben e namorada de Phil): aqui também - como no caso de Elsie, assediada
antes por Lynch - hd enorme tensiao sexual: nesse filme, a sexualidade do negro é
constantemente retratada como uma ameaca aos brancos'*.

Na cabana sitiada, os homens brancos se preparam para matar as suas proprias
filhas: a morte seria menos terrivel do que o estupro a que inevitavelmente os negros as
submeteriam. Contudo, mais uma vez os herdéis da Klan chegam em tempo, salvam os
justos e inocentes das garras dos negros arruaceiros e preservam a honra das mulheres
brancas do Sul - preservam, enfim, a prépria civilizacao branca do Sul. Elsie e Margaret
retornam para casa sas e salvas, imaculadas, em um cortejo triunfante, cercadas pelos
cavaleiros da Ku Klux Klan, seus protetores e guardides da civilizacdo branca contra as
ameacas dos negros violentos e insubordinados. Nas ruas, o povo — o povo branco, bem
entendido — satida os herdis da Klan; os negros se encolhem e se esgueiram, derrotados
e medrosos.

Depois de salvar a pureza das mulheres brancas, os membros da Klan forcam
0s negros a entregar as suas armas. No plano seguinte, o filme mostra alguns negros
tentando votar nas eleicdes legislativas — mas os valentes membros da Ku Klux Klan,
armados, os expulsam: Como nota Briley, “black sexuality and political power are
contained”"”.

A histéria se conclui com um duplo casamento (Phil Stoneman casa-se com
Margaret Cameron; Ben Cameron, com Elsie Stoneman), unindo as familias Cameron
e Stoneman e simbolizando a unificacio do Norte e do Sul brancos.

O filme racista de Dixon e de Griffith é isto: uma descarada apologia da Ku
Klux Klan, uma explicita defesa do suprematismo branco.A ma-fé aleivosa dos autores,
em seu trabalho de falsificaco histérica, retrata os negros como homens libidinosos,
arrogantes, bébados, violentos, grosseiros, cruéis, a exercer sua petulancia e sua lascivia
contra brancos nobres, pacificos, generosos e bem-educados. Mc Ewan qualifica The
Birth of a Nation como “extreme filmic exemple of racial misrepresentation”'é. Simmons

14 Cf. Briley (2008), pags. 457-458.
15 2008, pg. 458.
16McEwan (2007), pag. 98.
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chama-o de “one of the ugliest artifacts of American popular art™’

. Briley se refere ao
filme como “racista epic’*®. Pitcher afirma que “far from capturing the ‘truth’ of the
Civil War and Reconstruction, [...] Birth presentes a skewed version of this period that
relies on racist themes™”. Para Stokes, “the racism of this film was not episodic and
intermitent. It was built into its very structure and narrative™.

Na concepcio e na montagem do filme, Griffith conscientemente enfatiza a
ideia de que afro-americanos nio eram e nunca poderiam ser iguais aos brancos na
sociedade norte-americana: navisdo do diretor, os negros sio naturalmente inferiores
aos brancos e revelam-se incompetentes sempre que buscam assumir as funcdes que
antes eram exercidas pelos brancos?'.

O filme de Dixon e Griffith é uma clamorosa e ultrajante farsa. Ele apresenta
mentiras torpes como se fossem verdades histéricas. E cheio de distorcdes, meias-
verdades e falsificacoes historicas manifestas, descaradas?’. Estd visceralmente
impregnado do mais abjeto racismo, que orienta seu projeto de uma sociedade branca
ideal nos Estados Unidos.

Naio é necessario perder muito tempo para refutar, do ponto de vista histdrico,
as falsificacoes operadas por Dixon e Griffith. Baste a afirmacdo de Franklin, que resume
bem a questdo: “there is not a shred of evidence to support the film’s depiction of blacks
as impudent, vengeful, or malicious in their conduct toward the whites™*. Por outro
lado, filme n3o faz nenhuma mencio aos horrores praticados pelos brancos contra
os afro-americanos durante toda a histdéria dos Estados Unidos?*: nenhuma mencio
ao genocidio de um povo, as atrocidades da escravidao, a imposi¢cao de uma miséria
material atroz, a segregacio, aos linchamentos...

Contudo, embora nenhum historiador sério dé valor as patacoadas de Dixon

e Griffith, a fantasiosae abominével versiao que esses autores apresentaram sobre o

17 Simmons (1993), pag. 105.

18 Briley (2008), pag. 454.

19 Pitcher (1999), pags. 50-51.

20 Stokes (2015), pag. 607.

21 Cf. Stokes(2015), pags. 605-606.

22 Cf. Franklin (1979), pags. 426-427.

23 Franklin (1979), pag. 427.

24 Cf. Franklin (1979), p4g. 432: ndo se encontra no filme “anything about the oppression of freedmen
by Southern whites, the reign of Southern white terror that followed the close of the Civil War, the
persistence of white majority rule even during Radical Reconstruction”.
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periodo da Reconstrucio teve consequéncias nefastas: contribuiu para o renascimento
e fortalecimento da Ku Klux Klan nos Estados Unidos nas primeiras décadas do século
XX?. O projeto politico que o filme propde é o de uma nacio na qual os negros estejam
excluidos de qualquer protagonismo social ou politico: a nova nacao que nasce em The
Birth of a Nation é uma nacio branca, com a populacio negra desarmada, submissa aos
brancos, proibida de votar e afastada das ruas®*. Como notou Stokes, trata-se do projeto

de uma “dominant white society from which African Americans had been excluded™.

O cinema que mente

Retornemos aquele conceito grego de verdade — a aletheia, a verdade que nio
se esconde, a verdade que nio se esquece. O cinema de Griffith mente porque, ao
contrario do que se faz quando se busca a alétheia — o desvelamento de uma verdade
oculta — Griffith, ao invés de revelar,mantém oculto. Seu cinema é um cinema de
ocultamento. Em seu cinema estao ocultos o trabalho massacrante dos negros, a miséria
material forcada, a insalubridade, a exclusio de toda e qualquer participacdo politica,
os castigos fisicos, a opressao sofrida cotidianamente, os linchamentos. Seu cinema
oculta a humanidade do homem negro e da mulher negra. O que seu cinema revela
nio é a alétheia, nio é verdade-evidéncia: sao falsificacdes. Ao criar suas falsificacdes
histéricas, Griffith perpetra vilezas morais nauseantes, se pensarmos na realidade
brutal da condi¢io dos negros americanos no século XIX: na falsificacio griffithiana da
Histéria, sao os negros que oprimem os brancos inocentes! Griffith oculta a verdade e
tira da cartola falsidades sérdidas, que expoe e tenta vender como se fossem verdades:
seu cinema é um cinema falsario.

Portanto, quando Griffith estabelece o mito da fundacio da nova nacio
americana, esse mito é mito no segundo sentido da palavra: é um relato falso, é uma
fabula mentirosa. Nao aquele mito arcaico, que trazia a verdade imediata e sagrada,

25 Cf. Pitcher (1999), pag. 51; “not surprisingly, the resurgence of the Ku Klux Klan during the late
1910s and 1920s was greatly facilitated by the popularity of this epic film”. Cf. também Lennard (2015),
pag. 616: “The Birth of a Nation is often credited with reviving the Ku Klux Klan, or at least reviving
popular interest in the organization”; cf. também Simcovitch (1972), passim.

26 Cf. Stokes (2015), pag. 606.

27 Stokes (2015), pag. 606.
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garantida pela deusa, mas o mito falsificado e falsificador, filho do engano e pai das
fake-news de hoje, patrono de movimentos fascistéides que desprezam a verdade e que
contam com o triunfo da mentira para justificar a opressao que exercem sobre os que

nao pertencem a seu grupo, a sua milicia, a sua casta, a sua religido, a sua raca.
7.Verdade e anistia

A nossa palavra “anistia” também é uma palavra de origem grega: vem do grego
amnestia, que significa em primeiro lugar “esquecimento” e, a partir dai, “perdao”,
“anistia”. A palavra grega se compde de um prefixo a- privativo e de um radical mne-
que significa “lembranca”, “memoria”, “recordacio” (o mesmo que aparece em mnéme,
“memoria” em grego: dai vem o adjetivo “mnemonico” do portugués). Anistiar alguém
é deixar de se lembrar de seus crimes.

Se considerarmos os sentidos basicos de alétheia em grego — “o que ndo se oculta”
e “o0 que ndo se esquece” — verificaremos que essa ideia de verdade se opde a ideia de
anistia: a anistia propoe o esquecimento; a verdade é aquilo que nao se pode esquecer.

Niao podemos anistiar o racismo, porque nio podemos esquecer o racismo — e
esquecer é anistiar. Nao podemos esquecer o cinema racista e ndo podemos esquecer
as ofensas ignébeis de Griffith — e devemos refutar Griffith: ao mito aleivoso, portador
de falsidade, deve-se responder com o mito auténtico, aquele que funda uma visio de
cultura: o mito que porta em si uma verdade sagrada. Como resposta antropolégica ao
cinema falsificador, devemos afirmar um cinema-verdade; como resposta ao cinema que
oculta a verdade, devemos criar um cinema que revele o que se ocultava; em oposicao

a0 cinema que propde o esquecimento, devemos nos lembrar sempre — sem anistia.
8. Cinema negro e a verdade historica sobre os negros da América

Nio podemos aceitar que a Histéria dos negros da América continue a ser

contada apenas pelo opressor branco — apenas por aquele que o antropélogo e cineasta

8

Celso Luiz Prudente classifica como o “euro-hétero-macho-autoritirio™®: dai a

28 Sobre esse conceito antropoldgico, cf., por exemplo, Prudente & Costa Oliveira (2020), pag. 51, pag.
55, etc.; Prudente & Oliveira (2017), pag. 113, etc.
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importancia fundamental de resgatar o olhar do negro e a voz do negro, para que ele
conte a sua propria Histéria, para que ele coloque em evidéncia a alétheia — a verdade
que estava oculta, mas que nio se deve mais ocultar, que estava esquecida, mas que nio
se deve mais esquecer. Para que, assim, o miithos mentiroso afirmado por racistas como
Dixon e Griffith desapareca no confronto com a verdade devastadora que nio se pode
mais esconder, que nio se pode mais esquecer e que nao serd anistiada — uma verdade
de opressao, de brutalidade, de massacre, de linchamento, de genocidio; uma verdade
que ndo foi abolida por atos burocriticos de governantes brancos que pretendem ter
suprimido a escravidao: essa verdade continua viva, interpelando-nos nas periferias,
nas favelas, nos subirbios pobres de toda a América.

O Cinema Negro di voz aos que foram oprimidos- e que o so ainda hoje — para
que digam a verdade, para que a opressio passada nunca seja esquecida e para que a
opressao presente nunca seja ocultada; ao fazé-lo, o Cinema Negro resgata o mito como
verdade, como fundamento antropoldgico de uma narrativa verdadeira sobre nossas
origens — narrativa verdadeira e, por isso mesmo, sagrada: nosso mito fundador, que
estd na raiz de nossa cultura e que héd de gerar uma nacdo muito diferente daquela que
nasceu com The Birth of a Nation.
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Cinema na Educacao Infantil: a construcao
da cultura a partir da representatividade do
personagem Kiriku

Karla Isabel de Souza'
Rogério Garcia Fernandez?

Contextualizacio do Personagem

Kiriku é um personagem criado pelo ilustrador francés Michel Ocelot inspirado
em um conto de fadas africano. Com Kiriku o animador francés ficou mundialmente
conhecido e o personagem ganhou uma trilogia®. O primeiro filme da trilogia é “Kiriku e
a Feiticeira” (1998),que foi realizado a partir de uma técnica de papercutting. Papercutting
ou corte de papel,é uma técnica chinesa do século IV dC que evoluiu em todo o0 mundo
para se adaptar aos diferentes estilos culturais a aos avancos tecnolégicos. Nessa técnica
os desenhos sio cortados em uma tnica folha de papel, em oposicdo a varias folhas
adjacentes, como na colagem.

O longa “Kiriku e a feiticeira”, ganhou, em 1999, um prémio no Festival de
Animacio Annecy e a partir dessa data o personagem ganhou o mundo. Mas afinal,
quem é Kiriku?

1Pedagoga pés doutora em Educacio pela Universidad Alcald Henares — Espanha. Professora da Facul-
dade Sesi de Educacao

2 Socidlogo doutor em comunica¢io audiovisual e publicidade pela Universidad Complutense de Ma-
drid - Espanha

31998: Kiriku e a Feiticeira (Kirikou et la sorciere), 2005: Kiriku e os animais selvagens (Kirikou et lesbétes-
sauvages), 2012: Kiriku e homens e mulheres (Kirikou et leshommes et lesfemmes)
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Kiriku é um menino que morava em uma aldeia indigena, em Senegal, Africa.
Uma crianca muito inteligente, corajosa, dotada de muita esperteza e sabedoria. Com
tantas habilidades Kiriku se torna uma lideranca na aldeia ja no primeiro filme. No
primeiro longa Kiriku luta contra uma feiticeira do mal. Em suas estratégias nao vemos
violéncia, o pequeno herdi se caracteriza por agir usando a sua inteligéncia.

Ja no primeiro filme descobre que a feiticeira tinha um problema e vivia em um
grande sofrimento. Kiriku entao, usando estratégias orientadas pelo seu avo, consegue
retirar o feitico que causava sofrimento na feiticeira. Libertando a feiticeira consegue
também que sua aldeia passe a viver em paz.O segundo filme, “Kiriku e os animais
selvagens”, é uma histéria que conta algumas acdes que omenino Kiriku realizou no
primeiro longa, mas que nio apareceram no filme. As histérias sio contadas pelo avo
que entende que as acdes nao devem ser esquecidas.

No terceiro longa metragem, “Kiriku, os homens e as mulheres”, o avo vai até
uma gruta para novas revelacdes. O avo se recordava de outras situagdes interessantes
da infancia de Kiriku, do tempo em que ele ajudava os homens e mulheres de sua aldeia,
e também de outros lugares. Sao novas revelacdes sobre o menino que o longa vem
apresentar com uma narrativa é muito bem construida que envolve o expectador.

Osexpectadores em questao saoascriancas, que tem em sua historia umatrajetéria
de muitas conquistas politicas, com grandes reconhecimentos, muitas possibilidades,
mas que exigem atencio da sociedade. Este texto busca, em primeiro lugar, mostrar a
importancia de personagens como Kiriku para pautar a representatividade das criancas
na sociedade, bem como pautar temas relevantes relacionados a infancia chamando a
atencao da sociedade para temas relevantes a infancia.

Assim, este texto tem usa recentes pesquisas na area de infancia, que tratam da
cultura da infancia. O personagem Kiriku ganha relevancia nessa construcio porque
apresenta as questOes tedricas em forma de narrativa. Nesse contexto é preciso primeiro
apresentar a crianca da nossa sociedade, na sequencia dialogar com as caracteristicas
que compde a cultura da infincia e por fim dialogar com o personagem Kiriku.
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Apresentando as criancas - historia

Podemos comecar pelo reconhecimento politico da crianca no Brasil. Na
verdade, o reconhecimento da crianca como cidadao é muito recente. No Brasil, foi a
partir da Constituicao de 1988 que a crianca pequena e a crianca bem pequena passam a
ter seus direitos reconhecidos e ganham o direito a educacio infantil.

O movimento pelo direito a educa¢io infantil comeca nos anos 70 com as
mulheres trabalhadoras (Faria, 2015), que buscam espaco para deixar seus filhos e
filhas seguros quando vao trabalhar. Mas somente depois da Constitui¢ao de 1988 sio
publicados documentos como o ECA - Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990) e
a LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacido (1996) onde as criancas pequenas e as
criancas bem pequenas passam a ser reconhecidas, ou seja, passam a ser cidadaos de
direito.

Mesmo tendo sido uma luta das mulheres trabalhadoras (Faria, 2015) o direito a
educacio infantil é da crianca, algo que é bastante relevante quando tratamos de cultura,
pois, sendo direito da crianca, a familia nao tem a decisdo final sobre a entrada ou ndo da
crianca na escola. Claro que ainda vivemos um momento de grande crise, pois o direito
das criancas bem pequenas ainda nio estdo totalmente atendido. Vivemos falta de vagas
em espacos publicos na educacio infantil.

Segundo o ECA é dever do Estado assegurar a crianca e ao adolescente:
ensino fundamental (6 a 14 anos), obrigatério e gratuito; progressiva extensio da
obrigatoriedade e gratuidade ao ensino médio; e atendimento em creche e pré-escola as
criancas de zero a 6 anos de idade, sem deixar claro que esse atendimento serd gratuito.

Um segundo ponto que aparece juntamente com a questao dos direitos das
criancas pequenas e bem pequenas é a discussio sobre o conceito de infancia. E importante
destacar que a infancia é uma fase da vida que possui muitas particularidades, segundo
Kramer (2003), os olhares sobre a infancia sdo construidos social e historicamente. Ou
seja, para além do direito ao acesso e permanéncia é preciso que outras garantias sejam
asseguradas.

O modo como as criancas sio introduzidas na vida social varia de acordo
com a organizacdo de cada sociedade. Historicamente a crianca passou por diferentes

contextos até o reconhecimento de seus direitos, como ja mencionado, mas esse fato
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se deu porque, a partir de pesquisas na educacio infantil se entendeu que a crianca
bem pequena aprende e constrdi cultura. Além de ser uma constru¢io que aconteceu
recentemente ainda precisa ser entendida e ser aceita pela sociedade.

Philippe Ariés (1978) faz um estudo sobre a infancia baseado em imagens,
principalmente pinturas, conseguindo chegar a algumas observacdes que explicam
alguns entendimentos sociais sobre a crianca. Na Idade Média (Ariés, 1978) as familias
nio reconheciam as criancas como pertencentes ao grupo até que se tivesse certeza que
conseguiriam sobreviver. As altas taxas de mortalidade geravam inseguranca, assim as
criancas bem pequenas nio eram parte constitutiva da familia.

Ao atingir uma idade em que estava garantida a sobrevivéncia, a crianca passava
a integrar as familias. Ariés (1978) analisando as pinturas medievais mostrando, por
exemplo, as vestimentas das criancas, que, ao serem idénticas as dos adultos, mostra
que ndo existia tracos que os distinguisse, a Unica diferenca entre crianca e adultos era
apenas o seu tamanho. Ou seja, as criangas passam a integrar as familias mas sdo vistas
como adultos em miniatura.

Uma outra curiosidade é a forma como as criancas eram introduzidas a sociedade,
desde que aprendiam a falar, acompanhavam um adulto em sua trajetéria didria, e por
imitacao aprendiam e eram introduzidas ao grupo, a um oficio, a uma responsabilidade
(Ariés, 1978). Um outro fato interessante, sdo as brincadeiras, que hoje sdo entendidas
como meio de aprendizagem das criancas (Kishimoto, 2011), na idade média, foram
observadas porAriés (1978), como uma forma de interagio com os adultos.

Os relatos de Ariés (1978) mostram as criancas integradas em fases da vida.
Na primeira, as criancas se relacionavam com os brinquedos, assim o autor denomina
de“Idade dos brinquedos”, onde as criancas brincam com cavalo de pau e bonecas. Ja
identificando as atividades a serem desenvolvidas na vida adulta.

O segundo momento é a “Idade da escola”, onde as imagens retratam os meninos
aprendendo a ler e as meninas aprendendo a fiar. Por fim, as imagens entao deixam de
retratar as criancas em atividades consideradas preparatérias para a vida adulta e passam
a retratar a efetivamente a vida adulta. As idades da vida da crianca nao correspondiam
apenas s etapas bioldgicas, mas sim a funcdes sociais(Ariés, 1978).

No século XVII acontece uma mudangca consideravel em respeito ao sentimento

de infancia, com o avanco da medicina, a relacio deixa de ser indiferente. A crianca
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passa a ser reconhecida e comeca a ser tratada com carinho e atencao, um sentimento
inteiramente novo e as familiaspassam a se organizar em torno das criancas(Ariés, 1978).
Surge o sentimento de infancia, onde os adultos passam a se divertir com as criancas,no
que Ariés (1978) chama de sentimento de “paparicar”, onde as mulheres passam a ser
incumbidas de cuidar dessas criancas, ou seja, as mies ou as amas (mulheres escravas, ou
empregadas que ficavam encarregadas de cuidar das criancas) passam a dedicar o tempo
didrio no cuidado com a crianca.

Ainda no século XVII a crianca deixou de ser divertida e se tornou educavel,
pois a “paparicacdo” tornou-se um problema, ji que as criancas ficavam mimadas e
mal-educadas(Ariés, 1978). Quanto ao conceito da infincia, se observa a denominacio
de “adultos imperfeitos”. Nesse contexto de dificuldade em entender a infincia alguns
estudos culturais passam a ser importantes.

Como um terceiro ponto podemos pensar na perspectiva de introduzir as
crian¢as ao mundo do conhecimento, ou seja, a entrada da crianca na escola. A escola
é um importante meio de introduzir as criangas em outras culturas, a socializacdao, mas
também cumpre o papel de dar acesso aos conhecimentos. Vale um ponto de observacio
para o fato daescola comecar atendendo apenas os meninos, as meninas passam a ter
acesso a este espaco apenas a partir do século XVIII. O modelo de escola adotado acaba

também contribuindo na construcio de novos significados para a infancia.
Apresentando as criancas —as pesquisas na educacao infantil

Para além dos estudos pedagdgicos sobre educacio, contribui¢des da psicologia,
sociologia, outras dreas ajudaram a chegar nas concepcdes que temos hoje sobre crianca
e infancia. Autores como Walter Benjamin (2004; 2013) trazem grandes contribui¢des,
mostrando muitas vezes a perspectiva e olhar a partir da infancia, ou da meméria que
temos da nossa infancia. No livro “Rua de mao tnica — Infancia berlinense: 1900” onde
Benjamin (2013)traz uma série de fragmentos que narram a experiéncia de sua infancia
serviram e servem para mostrar como a infincia era organizada na perspectiva da
crianca.

Benjamin (2013) se apresenta como uma crianca da burguesia na Berlim do
inicio do século XX que mantem uma relagio com objetos e situacdes que marcaram
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suas lembrancas. Suas descri¢oes tratam de cenas e lugares, outras sdo relatos de sonhos
e reflexdes detalhados de como era sua vida. Relatos, como os de Benjamin (2013),
serviram tambémpara mostrar aimportancia de objetos e situacdes narepresentatividade
e construcio da personalidade de uma pessoa.

O que se observa nos relatos de Benjamin (2013),é que no s3o apenas descri¢des
ou relatos, sio momentos de interacio, do que hoje entendemos como construcio de

cultura para a crianca(Kuhlmann JR, 1998). H4, sem duvidas, sentimentos envolvidos.

“Do mesmo modo que, a partir da casa que habita e do bairro onde
mora,criamos uma imagem da natureza e da personalidade de alguém,
assimtambém eu fazia em relacio aos animais do Jardim Zoolégico. Desde
osavestruzes, formando alas sobre um fundo de esfinges e piramides,
até o hipopétamo, que ocupava o seu pagode como um mdgico prestes a
encarnarno deus demoniaco a quem serve, nio havia praticamente animal
cuja habitacio eu niao adorasse ou tem esse. Mais raros eram aqueles que
tinhamalgo de especial ja na localizacio dos seus abrigos. Eram quase
semprehabitantes da zona periférica do Jardim Zooldgico, onde este
confinava comos cafés e o recinto de exposicdes. De todos os habitantes
dessas zonas, omais especial era sem duvida a lontra” (Benjamin, 2013, 84).

Considerando os avancos na concepc¢io de infancia entendemos que abrincadeira
tem um papel muito importante, pois os tedricos passaram a considerar a atividade de
brincar como algo que tem significacao para a construcao do entendimento de infancia.
“Brincar nio é uma dinamica interna do individuo, mas uma atividade dotada de
significacio social que, como outras, necessita de aprendizagem” (Brougere, 1995, 20).

A educacio infantil passa a trabalhar com o propésito de desmistificar a ideia
de que o brinquedo é préprio da infancia e passa a associar a cultura humana em geral.
Vale destacar que a crianca pequena ¢ iniciada na brincadeira por pessoas que cuidam
ou estdo proximas a ela. Para Brougére (1995) a crianca entra progressivamente na
brincadeira do adulto, de quem ela é inicialmente o brinquedo, o espectador ativo e

depois o real parceiro.

“Hoje, a imagem de infancia é enriquecida, também, com o auxilio de
concepcoes psicoldgicas e pedagdgicas, que reconhecem o papel do
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brinquedo, dabrincadeira, como fator que contribui para o desenvolvimento
e para a construcio do conhecimento infantil” (Kishimoto, 1997, 111).

As pesquisas na educacdo infantil definem e explicam a diferenca de jogo,
brinquedo e brincadeira. Segundo Kishimoto (2011)a definicio de jogo ndo é tarefa
facil, ja que cada pessoa entende do seu jeito, quebra cabeca ou jogos politicos, cada um
entende da sua maneira. O jogo para Kishimoto (2011, 1997) pode ser entendido como:

1. Sistema linguistico dentro de um sistema social;
2. Sistemas de regras;
3. Objeto.

No primeiro caso, o jogo depende de um contexto social e da linguagem,
considerando que o jogo tem valor dentro de um contexto, significa assumir a ideia e
aplicar as experiéncias que surgem na sociedade, desse modo o jogo tem a funcdo que a
sociedade lhe atribui (Kishimoto,2011).

No segundo caso, o jogo assume uma estrutura sequencial, que expde sua
modalidade, por exemplo, jogo de dama, que tem regras diferentes do jogo de xadrez,
essas estruturas sequenciais diferenciam o jogo, quando se joga executamos as regras ao
mesmo tempo em que se desenvolve uma atividade ldadica.

Segundo Huizinga (1996), “é no jogo e pelo jogo que uma civilizacio se
desenvolve”, nessa perspectiva fica entendido que 0 jogo e a brincadeira estao na esséncia
do ser humano ajudando em nossa construgio, o brincar torna-nos mais humanos na
medida em que nos ajuda a nos relacionar com imprevistos.

Brincadeiras e jogos, sio para criancas, mesmo na escola, uma forma de
entender e utilizar regras. Jogos sio praticas muito empregadas no processo de ensino
aprendizagem de matemadtica, por exemplo,onde é possivel se apropriarde diferentes
contetidos, para além dos préprios conceitos mateméticos. Para Kishimoto (1996) é

importante considerar a vivencia da crianca para e como o jogo.

«

. enquanto fato social, o jogo assume a imagem, o sentido que cada
sociedade lhe atribui. E este o aspecto que nos mostra por que, dependendo
do lugar e da época, os jogos assumem significa¢des distintas.”(Kishimoto,
1996, 14)
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Reconhecer e utilizar as regras sao habilidades que precisam ser praticadas pelas
criangas para que possam estar em diferentes grupos considerando as especificidades
politicas e culturais. Sao, na verdade, um meio de despertar aspectos morais, sociais e
emocionais fundamentais na formacdo do do conviver humano.

Para além de um jogo, a possibilidade de se relacionar em grupo, permite a
crianca ser estimulada para o uso do raciocinio logico, cooperacio em equipe, obediéncia
as regras, senso de responsabilidade, justica e respeito mutuo, sendo assim, ele ird
aprender a ouvir a opinido do préximo e nio terd medo de expor a suas proprias ideias
e concepcoes.

Brougeére (1995) tem a intencio de desmistificar a ideia de que o brinquedo é
préprio da infancia e passa a associar a cultura humana em geral, sendo que o “brincar
nio é uma dinamica interna do individuo, mas uma atividade dotada de significacdo
social que, como outras, necessita de aprendizagem” (Brougeére, 1995, 20).

O objeto brinquedo acaba ganhando significado conforme a sua utilizacao. As
criangas costumam, a partir de sua imaginacio, usar objetos (como brinquedos), e nessa
acio projetam uma experiencia que sempre é dotada de significado. Um carrinho pode
voar nas maos de uma crianca e esse voar pode levar a outras concepgoes e ideias.

Uma mesma atividade pode ser jogo ou nao, se observarmos que para muitos,
por exemplo, uma crianca em aldeia indigena, atirando com arco e flecha, pode estar se
divertindo e brincando, ou seja, é um jogo. Ja na perspectiva da comunidade indigena, a
crianca esta se preparando para cacar animais. Assim, € muito complexo definir o jogo,
pois depende do ponto de vista de quem o observa, uma mesma conduta pode gerar
diferentes formas de interpretacao, uma questao cultural.

O jogo, como aquisi¢ao de conhecimento, é reconhecido por autores como
Vygotsky e Piaget (Kishimoto, 1997) como algo que o homem, como ser que se constréi
coletivamente na interacio com o outro, cujo capacidade de raciocinio, estd diretamente
ligado a sonhar, imaginar e jogar. Nesta concep¢ao o jogo é visto, como produtor de
conhecimento.

Segundo Brougére (1995), no jogo lidamos com uma nocdo aberta, as
caracteristicas do jogo, afirma atitudes que sd3o préprias das criancas, auxilia nos grupos
sociais, contém tempos e espacos, além de possuir regras, é também uma atividade livre
que proporciona leveza, alegria e entretenimento, porém favorece o desenvolvimento
fisico, cognitivo, social e moral.
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Para a crianca é essencial o ato de brincar, e na escola, teoricamente se torna
uma ferramenta importante, pelo fato da crianca estar intimamente interessada nas
brincadeiras, o que contribui para que o aprendizado ocorra ji que a crianca estd
tranquila e feliz para receber novas informacdes. E na escola que a brincadeira pode vir
a se apresentar de modo diferente, a crianca, por exemplo, tem envolvimento diferente
no recreio e nas aulas na educacio fisica.

Geralmente as criancas tendem a brincar de diversas maneiras que vao se
modificando em func¢io da faixa etiria e do nimero de parceiros(Kishimoto,1998),
existem as brincadeiras de faz de conta, por exemplo, que permitem que as criancas
entrem no mundo da imaginacio e propicie que as criancas aceitem as perspectivas
do outro representando e criando novas situacdes, como por exemplo, brincar de
escolinha ou de imitar a mie, fazendo comidinha. Sdo nestas atividades que ocorrem
as interpretacdes que a crianca faz sobre seu meio social e, efetivamente pode gerar
ampliacdes com reflexdao sobre sua prépria realidade.

Para Wallon (1979) acompreensio sobre a cultura infantil é um tipo de simula¢io
de situacdes cotidianas que vai do outro a si mesmo, como uma fusio das ideias na qual
explicam algumas oposicdes, na brincadeira de faz de contas, por exemplo, basta um
pequeno estimulo, que faz com que a crianga se transporte para um mundo cheio de
criatividade, expressando o que a crianca tem dentro de si.

Para Kishimoto (2010), a op¢io pelo brincar desde o inicio da educacio infantil,
é o que garante a cidadania da crianca, portanto surge a importancia de ser incorporado
no aprendizado delas e implica determinar o que se pensa da crianca, na infancia por
meio de brincadeiras, E através dessa atividade que a crianca consegue satisfazer seus

interesses, refletindo assim sua realidade.

“Em um ambiente de bem estar, o relaxamento e a tranquilidade, favorecem
a exploracio, levam a crianca a observar, os que brincam, escolher o que
quer fazer, ou como quer fazer e com quem brincar, aprende sem medos
sem pressdes ou punicdes, a diferenciar o mundo das pessoas e dos objetos”
(Kishimoto, 2010, p.10).

Muitas das brincadeiras utilizadas pelas criancas sio usadas nas culturas

indigenas como preparacdo para pesca e caca como, arco e flecha, anzol e vara. Enfim,

337



cinema na educagao infantil Karla Isabel de Souza e Rogério Garcia Fernandez

cada contexto social constréi a sua propria imagem de jogo conforme seus modos de
vida e seus valores que se expressio por meio da linguagem.

Segundo Kishimoto (2011) existem quatro tipos de jogos e brincadeiras, o
primeiro sdao os jogos educativos que sio materializados nos jogos de tabuleiro que
exige do aluno a compreensido do nimero e das operacdes matematicas e do quebra-
cabeca, que se destina no ensino das formas, esses e muitos outros ajudam no processo
de ensino-aprendizagem da matematica.

O segundo sdo os jogos tradicionais infantis, que sdo aqueles considerados como
parte da cultura popular, como por exemplo, pido, amarelinha e entre outros, cujos
criadores sao anénimos, mas como foram passados de geracio em geracdo, continuam
na memoria infantil.

O terceiro sio os jogos de faz-de-conta, sendo estes, simbdlicos, quando a
crianca participa desse tipo de brincadeira ela estard aprendendo a criar simbolos, por
isso essa situa¢do imaginaria é de grande importancia na hora de garantir a racionalidade
do ser humano.

O quarto e dltimo sao os jogos de construc¢io, com ele se estimula a imaginacio
e o desenvolvimento afetivo e intelectual, além de enriquecer a experiéncia sensorial,
o estimulo a criatividade e a desenvolver habilidades por meio de construcio e
transformacio do desmontar.

Dentro da ideia das intera¢des das criancas com jogos, brinquedos e brincadeiras,
precisamos definir o brinquedo. De acordo com a autora Kishimoto (1996) o brinquedo
é representado como um “objeto suporte da brincadeira”, ou seja, com um tnico
brinquedo a crianca pode criar virias brincadeiras, além disso, o brinquedo tem uma
relacdo intima com a crian¢a e nao possui regras quanto ao seu uso, representando
certas realidades, colocado a crianca na presenca de reproducées de tudo que acontece
no cotidiano, na natureza e nas constru¢des humanas.

Assim, Kishimoto ressalta:

“O brinquedo estimula a representacio, a expressio de imagens que
evocam aspectos da realidade. Ao contririo, jogos, como xadrez e jogos
de construcio, exigem, de modo explicito ou implicito, o desempenho de
certas habilidades definidas por uma estrutura preexistente no proéprio
objeto e suas regras.” (Kishimoto, 1996, 15).
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A BNCC (2017) também fala de experimentacdes, ou seja, da crianca ter a
possibilidade de experimentar novas sensacdes, descobertas e aprende a partir de medos
e ansiedades. Destaca que o trabalho pedagégico na educacio infantil estd concentrado
no brincar e que é o professor que vai atuar articulando conhecimentos.

O momento de brincar é também uma forma de linguagem. O papel do
adulto de conduz a brincadeira, no caso da escola de educacio infantil, o professor ou
professora é o de oferecer espacos especificos e recursos proprios para a promocao
desse desenvolvimento individual e coletivo.

“Brincar cotidianamente de diversas formas” em diferentes espacos e tempos
com diferentes parceiros, criancas adultos, ampliam do e diversificando
seu acesso a producdes culturais, seus conhecimentos, sua imaginacio,
suas criatividades, suas experiéncias emocionais, corporais, sensoriais,
expressivas, cognitivas, sdcias e relacionais. (BNCC, 2017, p. 36)

A representatividade de Kiriku

Temos uma representatividade do personagem Kiriku na questio racial sem
divida nenhuma, mas este nio é o tema central da discussao desse texto. Aqui queremos
pensar para além da potencialidade racial que o menino representa, a ideia é expor as
possibilidades que personagens, como Kiriku tém, na construcao da cultura da infancia.
E, em especial Kiriku, apresenta uma gama de rela¢des politicas e culturais que sio
importantes na infancia de todas as criancas.

Entendemos cultura aqui,considerando os filmes em que Kiriku é personagem,
seguindo um conceito semidtico de cultura, entendida como um sistema de interacao
de signos interpretaveis (Geertz, 2003). A cultura ndo é algo que se atribui de maneira
casual, como acontecimentos sociais, modos de conduta, institui¢des ou processos
sociais, segundo Geertz (2003) a cultura é um contexto dentro do qual se pode descrever
todos esses fendmenos de maneira inteligivel.

Nos filmes protagonizados pelo Kiriku temos uma crianca que exerce
protagonismo, expressa desejos, dialoga com adultos, com outras criancas e até com
animais. Isso significa que Kiriku tem a ideia do didlogo, contudo imbuida de uma
concep¢ao cultural que considera toda a sua comunidade. Nao é um signo interpretavel
(Geertz, 1989) é uma pritica que esta incorporada no dia a dia da crianca.
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Considerando a prética etnografica de Geertz (1989) para reconhecer e ter
acesso ao mundo conceitual que vivemos.Quando se fala em cultura, ndo se pode fazer
uma série de observacoes e incluir dentro de um dnico dominio, uma ideia, ou uma lei.
Quando se pensa em estudar cultura os atos simbdlicos representam o discurso social.
No caso do menino Kiriku, principalmente nos dois tltimos filmes, temos os relatos do
avo, que mostra toda a dinamica de interacdes sociais que o menino realiza.

Assim, segundo Geertz (1989) nio se pode fazer generalizacdes sobre o
homem como homem, mas entender os homens como capazes de chegar a ser e o que
realmente chegam a ser um por um. Ao observar Kiriku, temos individuos guiados por
esquemas culturais, por sistemas de significacoeshistoricamente criados em virtude dos
quaisformam formamos, ordenamos, sustentamos e, que com estes dirigem a vida na
aldeia.

Os filmes trazem uma organizacio social que, neste caso, coloca o menino como
um agente, que baseada na sua cultura, organiza acdes e representa a possibilidade
de reordenar a cultura. Mesmo que em muitos momentos a ideia da brincadeira esta
presente nas acdes do menino Kiriku, suas acdes tém reflexo e estdo organizadas nos

interesses da aldeia.

“Um dos modos maisuteis- mas desde logo nio o unico de distinguir entre
cultura e sistema social, é considerar a primeira como um sistema ordenado
de significados e de simbolos em termos cujo lugar é a integracio social, e
considerar o sistema social como o meio de estruturar a interaciao social
por ela mesma (...). Cultura é o padrio de significados atendendo a todos
os seres humanos, interpretando suaexperiéncia e orientando suaagdo; a
estrutura social é a forma que toma essaacio, a rede existente de relacdes
humanas” (Geertz, 1989, 133).

A questio do brincar no filme Kiriku é algo extremamente relevante.
Considerando que é um exercicio humano, a crianca que brinca interpreta suas préprias
imaginacdes, imitacdes e memorias (Vygotsky, 2007; Benjamin, 2004). No filme,
algumas acOes que se parecem com brincadeiras, poisas mesmas contém o controle da
linguagem simbdlica, representam a cultura ao qual o menino faz parte.

No Brasil a questao do brincar é tema dos documentos do MEC - Ministério da

Educacio (Brasil, 2007), principalmente quando trata do ensino fundamental de nove
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anos. Houve um movimento de entendimento sobre a infancia por conta da inclusio da
crianca de seis anos de idade como obrigatério no ensino fundamental I.

Considerando as pesquisas sobre infancia no Brasil (Kramer, 2003), onde
observamos o reconhecimento que da crianca como produtora de cultura,houve uma
evolucaocom relacio ao entendimento da importancia das brincadeiras, como uma
atividade prépria da crianca, cheia de sentido para ela, através da qual ela consegue
desenvolver suas capacidades de adaptacio e da interacio, conquistando assim sua
liberdade.

O que se comunica com o brincar é complexo, retrata um discurso organizado
com légica e caracteristicas proprias, o qual permite que as criangas transponham
espacos e tempos e transitem entre os planos da imaginacio e da fantasia explorando suas
contradi¢des e possibilidades (Brasil, 2007). Esse exercicio acontece a todo momento no
filme Kiriku, principalmente quando ele interage com animais ou encontra solucdes
nao esperadas pelos adultos.

O brincar é entendido como umaimportante a¢ao para o processo para a crianca
produzir novos valores, e também incluivérias experiéncias, a memoria e a imaginacio,
entre a realidade e a fantasia (Brasil, 2007). Quando uma crianca brinca de cuidar de
uma boneca, por exemplo, estd a0 mesmo tempo se preparando para cuidar do outro,
por isso a brincadeira nao se restringe a um género.

No filme, Kiriku nio se distancia de ninguém, sabe a importancia do cuidado,
e tem na experiencia, principalmente com sua mie, que é a responsavel por contar a
Kirikou, logo apés sua chegada ao mundo, o que havia acontecido com os homens da
aldeia e a feiticeira. Podemos considerar, que nessa situa¢ao, existiu um processo de
transmissao da cultura pela oralidade, um exemplo, entendemos a presenca da prética
de jogo simbdlico (Geertz, 1989).

Kiriku é conduzido a refazer seus préprios personagens, ou seja, aprender certas
coisas através do distanciamento que toma em certas situagoes, e posicionamentos que
assume mediante decises que tem que tomar. E quando Kirikuaprende sobre o mundo,
no brincar a crianca retrata aquilo que quer entender e conhecer (Brasil, 2007).

Considerando que é na infancia que o ser humano estd se constituindo
culturalmente, a brincadeira assume importincia fundamental como forma de
participacdo social e como atividade que possibilita a apropriacio, a ressignificacio
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e a reelaboracio da cultura pelas criancas (Brasil, 2007). No filme Kiriku podemos
observar diferentes momentos onde o menino usa de estratégias da infancia para
resolver problemas na aldeia. Sdo estratégias especificas que podemos considerar como
atividades ladicas relacionadas a jogos.

Por exemplo, na cena em que Kiriku descobre o que causa falta de dgua na
aldeia, temos o uso de estratégias de jogo (Kishimoto, 1997). E como se Kiriku, desde
que entendeu a forma de pensar da feiticeira Karabd, passasse a resolver as situacoes
problemas baseado em contexto.

Uma outra situacdo que serve como exemplo para mostrar que Kiriku esta
envolto no universo da brincadeira, é quando a feiticeira monta uma armadilha para as
criancas, que estao brincando no rio, quando um barco falso se aproxima e sabiamente
Kiriku percebe a armadilha e salvas todas as criancas da aldeia. As duas acdes podem ser
interpretadas como acdes relacionadas a jogos, agdes muito importantes relacionadas a
infancia e a construcio da cultura.

Percebe se que Kiriku vive e realiza as acdes descritas como se estivesse
brincando, podemos identificar essa acio porque durante as a¢des ele tem o poder de
tomar decisoes, expressar sentimentos e valores conhecendo a si mesmo e os outros. Sao
atitudes de criancas quando estao imersas em jogos, com brinquedos e em brincadeiras.

Kiriku, nos filmes, tem a oportunidade de descobrir o mundo, além de praticar
o que lhe d4 prazer, expressando e partilhando sua individualidade, e se formando como
pessoa de identidade prépria, por meio de diferentes modos de agir. O ludico pode
ser observado em vérios momentos do filme porque Kiriku realiza as atividades se
divertindo. Sempre quando termina uma a¢ao o menino age com naturalidade.

O elemento lidico, que compde os jogos, brinquedos e brincadeirasé um potente
recurso na educacio. O filme mostra um menino imerso em suas atividades e acdes que
se relacionam com as grandes atividades humanas. Nesse momento observamos que
Kiriku, assim como acontece com as criancas, passam a se enxergar como um ser social.
Isso é observado quando ele procura seu avo e entende questdes que corresponde a
necessidades especificas do mundo dos adultos.

Outra situacgio interessante que remete as brincadeiras é o fato da feiticeira ter,
como servos, um grupo que pode ser descrito como robos. Nesse caso os robos fazem

parte do imaginario de algumas culturas, ou seja, tem uma forte relacio com identidades
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culturais e grupos sociais especificos, essa acdo no filme remete a brinquedos e suas
funcoes especificas. O significado do “robd” passa a ser conhecido em outras culturas.
Sem caracteristicasculturais universais, mas que ao se apresentar, permitem que outras
culturas conhecam a perspectiva.

Situacdes como a do robd no filme, no universo infantil, servem para que elas
conhecam outras situacdes e concep¢des em um universo diferente das situacoes e
concepcdes presentes na sua cultura (Benjamin, 2004, Brougére, 1995). Essas relacdes
também sdo importantes para a constru¢do da moralidade da crianca.

A conversa de Kiriku com o sidbio avd demonstra a importancia de se buscar
o conhecimento por meio do questionamento e do didlogo. Ao final da conversa o
pequeno menino reuniu elementos suficientes para saber que a for¢a de pessoas como
a malvada feiticeira estd exatamente no desconhecimento das outras, no comodismo e

na desuniio.
Conclusdes sobre a representatividade de Kiriku

Kiriku representa as criancas de forma multicultural, principalmente quando
pensamos na crian¢a do mundo, a crianca representada e defendida pela UNESCO
(Organizacio das Nacoes Unidas, 1989).

Kiriku é também um menino muito brasileiro, foi usado nessa reflexao porque
esteve muito presente nas escolas, muitas vezes, nas discussdes sobre racismo, no
entanto tem a potencialidade de mostrar o protagonismo que as criangas pequenas
e bem pequenas tém na formacio e consolidacio da sua cultura considerando temas
diversificados.

Considerando as questdes brasileiras, Florestan (1979) analisa o processo
de formacio da cultura infantil a partir da forma de organizacio das criancas, em
momentosde brincadeiras. Florestan (1979)estudou as criancas de um bairro especifico
da cidade de Sao Paulo. E descreveu especificidades dogrupo compostos por meninos
ou meninas, com especificacdes culturais.

Florestan (1979) observou que a formacio destes grupos se do a partir do desejo
de brincar das criangas, tendo como ponto inicial de formacdo a vizinhanca, onde nio

ha uma divisao de género nos grupos de criancas pequenas, por exemplo.
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“até o fim da primeira infancia e as vezes também durante parte da segunda
infancia, nio se verificam circulos fechados entre as criancas do grupo
infantil, participando dos folguedos tanto os meninos como as meninas”
(Florestan, 1979, p. 237).

A questdao do brincar estd entendida em Kiriku que experimenta diferentes
estratégias para resolucdo de problemas, como se estivesse brincando. No filme, como
protagonista, reproduz as manifestacdes e representacdes do mundo dos adultos, e
consegue elaborar e produzir culturas a partir dessas relagoes.

Considerando especificacdes brasileiras podemos citar outro personagem de
filme. O menino protagonista do longa “O menino e o mundo” (2014) - que vamos
chamar aqui de Menino, pois no longa os personagens ocupam lugares (pai, mie,
menino, passaro, etc) e ndo tem nomes. Este texto poderia ter sido produzido baseado
na analise do filme, no entanto, decidimos pelo longa Kiriku por ter tido apelo mundial.

No entanto, tanto Kiriku quando o Menino, mostram a importancia do brincar
na construcio da cultura infantil. O poder da socializacdo de atividades realizadas com
iguais, em uma oportunidade de organizar e criar um regulamento interno. Os dois
meninos mostram que se aprende e se ensina na solidariedade, respeito as regras,
ahierarquia e ainteracio com os demais (Fernandez, 1979).

Por fim, ressaltamos que existe uma cultura infantil caracterizada por sua
natureza e interface ludica. Ainda cabe destacar que as producdes, manifestacdes e
regras criadas nos grupos de criancas pequenas e bem pequenas sio cultura infantil e
que devem ter seu espaco de producido garantido na escola. Recomendamos fortemente
que filmes com Kiriku e 0 Menino e mundo sejam visto por adultos e que estes passem

a olhar as criancas bem pequenas e pequenas como cidadaos de direitos.
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Videografia

Kirikou et la sorciére. Animacio Direcio: Michel Ocelot, Roteiro Michel Ocelot (1h
10min), 1999.

Kirikou et lesbétessauvages. Animacao Direcao: Michel Ocelot, Roteiro Michel Ocelot
(1h 10min), 2005.

Kirikou et leshommes et lesfemmes. Animacio Direcao: Michel Ocelot, Roteiro Michel
Ocelot (1h 10min), 2012.

O Menino e o mundo. Animacdo. Direcio: Alé Abreu. Roteiro Alé Abreu (1h 25min),
2014.
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No cendrio histérico brasileiro o racismo vincula-se, principalmente, ao fim
do periodo de escravizagio dos africanos e afrobrasileiros, estruturando-se no século
XX com fundamentos nas teses de inferioridade dos negros em relacio aos brancos e
necessidade de branqueamento populacional.

Buscando respaldo no darwinismo social ou teorias das racas, o racismo cientifico
foi concebido como doutrina universal e racional, e afirmacio que biologicamente
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havia hierarquias entre as racas humanas. Nesse sentido, promovia uma “raca” como
desenvolvida e com aptidao para governar as demais. Tais linhas viam a miscigenacao
como algo negativo, pois era impossivel que os caracteres fossem transmitidos de
maneira satisfatoria. Sendo assim, a mesticagem além de ser tratada como um erro era
uma forma de degeneracio. J4 a tese de branqueamento, que vigorou até a década de
1930, possuia maior adesao a mesticagem, uma vez que seus seguidores acreditavam que
naturalmente a mistura racial levaria a eliminacio de caracteres das racas “inferiores”,
(Barbosa, 2016, p. 264).

Nesse contexto, a miscigenacio comeca a ganhar espaco positivo no cendirio
brasileiro. Tal fato consolidou o racismo no ideirio de civilizacgio por meio da
mesticagem que se tornou um projeto politico e social para o reconhecimento do Brasil
como Estado Nacio. Para Vieira (2016, p. 68),

A miscigenacio é o resultado do violento intercurso sexual entre
colonizadores e as populacdes autdctones e africanas para cd trazidas, ambas
sob o jugo da escravizacido. Esta dimens3o jamais pode ser confundida com
a mesticagem responsavel pela hierarquica construcio de valores nacionais,
que supostamente equiparava contribui¢oes de imigrantes europeus, etnias
africanas e indigenas. Fazer com que ambos os conceitos se interpretassem
foi a estratégia utilizada para a consecucio de uma suposta democracia
batizada de racial, no interior da qual estariam estabelecidos padrdes
supostamente horizontais de reconhecimento, prestigio e igualdade entre
imigrantes, africanos e indigenas.

Nesse sentido, Ribeiro (1995) ao descrever os brasilindios ou mamelucos
paulistas que possuiam pais brancos, de maioria lusitanos, com maes indigenas, foram
vitimas de duas rejeicdes: a primeira pelos pais, que nao os reconheciam como filhos,
pois se tratavam de impuros filhos da terra; e a segunda se dava pelo gentio materno, em que
os indigenas entendiam que a mulher era uma espécie de saco depositirio de sementes
e, portanto, os filhos pertenceriam ao homem. Nesse sentido, cria-se a concepg¢ao de
ninguendade, que significa filhos de ninguém. O autor entende a miscigenacio como

algo aceitavel, uma vez que nao havia proibicao legal ou religiosa.
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Nos, brasileiros, somos um povo em ser impedido de sé-lo. Um povo
mestico na carne e no espirito, ja que aqui a mesticagem jamais foi crime
ou pecado. Nela fomos feitos e ainda continuamos nos fazendo. Essa massa
de nativos oriundos da mesticagem viveu por séculos sem consciéncia de si,
afundada na ninguendade. (Ribeiro, 1995, p.446).

Entre o final do século XIX e inicio do XX o eixo de debate nacional se constituiu
na pluralidade racial oriunda do processo de colonizacao do Brasil. Tal situacio seria
para a elite a época um entrave para a constru¢io de uma na¢iao que coubesse nos
moldes europeus, ou seja, branca. Nesse sentido, as diferencas de pensamentos entre os
intelectuais a época foram deixadas de lado em busca da criacao de uma identidade étnica
para o Pais. A questdo fundante da uniio era saber como transformar a pluralidade de
racas e mesclas, existentes entre culturas e valores tao distintos em uma coletividade,
uma nacio e um s6 povo (Munanga, 2019, p. 50-51). Nessa trilha reflexiva destacaram
intelectuais como Silvio Romero, Nina Rodrigues, Euclides da Cunha, Gilberto Freyre,
Alberto Torres, Manuel Bonfim, Jodo Batista Lacerda, Edgar Roquete Pinto e Oliveira
Vianna.

A principal questdo de Silvio Romero (2001) era saber se a populacio brasileira,
considerando negros, brancos e indigenas, seria capaz de fornecer uma feicdo propria, e
que nesse processo nasceria um povo tipicamente brasileiro, resultado da mesticagem
com processo de uma formacdo ainda em curso. No entanto, o processo resultaria na
dissolugdo da diversidade racial e cultural, consequentemente teriamos uma sociedade
brasileira homogénea. Além de que, no processo de mesticagem, a dissolucao dos
caracteres nao brancos culminaria no seu desaparecimento e a predominancia biolégica
e cultural da raca branca.

Nina Rodrigues (1957), por sua vez, discorda da tese lancada por Romero e
defende que os produtos da mesticagem das racas sio degradados. O intelectual cita como
causas de degradacio das racas quatro fatores: a) defeitos dos colonizadores portugueses,
que considerou como povo atrasado e arredio da civiliza¢do; b) insucesso na catequizacio;
¢) clima, e; d) riqueza do solo. Nina entendia que a responsabilidade moral e penal deveria
ser aplicada de forma diferenciada a depender da raca, chegando a propor a criacao
de dois cédigos penais. O pensamento de Rodrigues, hoje considerado racista, deve
ser entendido em seu tempo e espaco histdrico. Dessa forma, a contribui¢io de Nina
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Rodrigues para o projeto de identidade nacional foi no campo da institucionalizacio e
a legislacio da diferenca.

Podemos dizer que Euclides da Cunha (1902) acreditava na existéncia de
varios tipos étnicos em consequéncia da heterogeneidade racial, dos cruzamentos, do
territério e situacdes histdricas. Euclides da Cunha compreende o mestico como (quase)
sempre desequilibrado, decaido, um produto desprovido das caracteristicas “boas” das
racas cruzadas, sendo a energia fisica dos selvagens e a atitude intelectual dos superiores.
Como seguia a tese de que a selecdo natural conservaria os mais aptos hereditariamente,
0 mestico se construiria como um intruso. Para ele, o Brasil nao poderia ser considerado
como um povo ou nacdo, descrevendo a miscigenacio como um desequilibrio e,
portanto, o maior problema enfrentado pelo pais.

Entre os anos 1870 a 1930 para os intelectuais a época, o pais nao tinha jeito de
ser civilizado dentro do padrio europeu, os autores Nina Rodrigues, Manoel Bonfim
e Silvio Romero contribuiram para o desenvolvimento da ideia de sub-raca mestica
brasileira. A predominancia de negros, indigenas e mesticos na populacio brasileira era
responsavel pela condi¢io de subdesenvolvimento econdémico, entdo foram pensadas
vérias politicas racialistas para o alcance da na¢do como civilizada.

Conhecida como a geracio de 1930, os intelectuais Sérgio Buarque de Holanda,
Caio Prado Junior e Gilberto Freyre, percorreram o caminho de compreender a
formacdo da sociedade brasileira, iniciando as pesquisas pelas transformacdes sociais
causadas pela compreensio da influéncia da escravidiao e o advento da aboli¢io, os
indigenas e negros na civilizacao e coloniza¢io do Brasil. Esse momento também pode
ser descrito como o primeiro momento da sociologia no territério brasileiro como
atividade auténoma.

Sergio Buarque de Holanda escreveu Raizes do Brasil em 1936, nessa obra o
autor se concentra entre o choque da tradi¢cdo e modernidade na sociedade brasileira, e
consequentemente analisa as origens sociais para explicar o atraso existente no Brasil. A
grande defesa do autor é de que o brasileiro é cordial, estando atrelado a isso a dificuldade
de se desvincular dos lacos familiares, portanto ¢ um homem cordial, generoso e devido
a sua intimidade com ou outros, que apesar de confiar apenas apds conhecer, utiliza-se
do sufixo “inho” para uma infinidade de situacdes. A grande tese do autor para que o

Brasil fosse reconhecido como civilizacio é por conta da cordialidade brasileira.
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A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tio gabadas por
estrangeiros que nos visitam, representam, com efeito, um traco definido do
cariter brasileiro, na medida, ao menos, em que permanece ativa e fecunda a
influéncia ancestral dos padrdes de convivio humano, informados no meio
rural e patriarcal. Seria engano supor que essas virtudes possam significar
“boas maneiras”, civilidade. Sao antes expressdes de um fundo emotivo
extremamente rico e transbordante. Na civilidade hd qualquer coisa de
coercitivo — ela pode exprimir-se em mandamentos e sentencas. (Holanda,
1995, p. 146-147).

No ano de 1942, Caio Prado Junior, publicou o livro Formacdo do Brasil
Contempordneo, no capitulo nomeado Ragas, (Prado Jr, 2001, p. 98) entende que para o
indigena a mesticagem constituiu o traco caracteristico mais profundo e notavel como
a solucdo encontrada pelos colonizadores portugueses para o que chamou de problema
indigena.

O intelectual entende que a contribuicio da populacdo negra é mais significativa
do que a indigena. No entanto, apesar do grande nimero de negros introduzidos no
territério nacional, o nimero de mulheres trazidas era pequeno e os homens eram
vistos como tteis para o trabalho o que contava como desfavoravel para a contribuicio
da populacio negra na mesticagem. (Prado Jr, 2001, p. 106). Ainda, segundo o autor, a
imposicdo da escravidio aos negros nunca foi por eles contestada.

Gilberto Freyre pode ser considerado como o intelectual que teve mais éxito
em sua tese. Ao retomar a temdtica racial considerada como parte fundamental para a
compreensdo do Brasil e a construcio da identidade nacional, Freyre (2003) desloca o
conceito de raca para o de cultura. Desse modo, houve a possibilidade de distanciamento
de raca enquanto fator biolégico para o cultural. O doutorado de Freyre foi nos Estados
Unidos da América, numa época em que crescia uma abordagem em contraponto a
antropologia fisica - a antropologia cultural. A antropologia cultural estd baseada numa
perspectiva de nao colocar uma cultura em posicdo superior a outra, o relativismo
cultural que parte de uma perspectiva antropoldgica da existéncia de diferentes culturas
livres de etnocentrismo, ou seja, conhece-se os elementos das outras culturas e ndo os
classifica conforme sua visdo e experiéncia.

Freyre (2003) retorna ao Brasil e tem uma “solu¢@o” para o problema da construcio

da identidade nacional. Ele defende a tese de que a contribuicdo para a civilizacio do pais
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é exatamente este Brasil cadinho, que significa um recipiente de porcelana utilizado
para fundir substincias, nesse caso, seria a fusio das caracteristicas mais importantes
das trés racas, portanto, a mesticagem seja no campo biolégico ou cultural constitui
para o Brasil uma identidade brasileira.

A tese lancada por Freyre (2003) posteriormente se transformou em uma
politica e o Brasil passou a ser reconhecido, em ambito nacional e internacional, como
um pais isento de racismo e convivéncia harmonica entre os individuos de todas as

camadas sociais e grupos étnicos.

A mesticagem, como articulada no pensamento brasileiro entre o
fim do século XIX e meados do século XX, seja na sua forma bioldgica
(miscigenacio), seja na forma cultural (sincretismo cultural), desembocaria
numa sociedade uniracial e unicultural. Uma tal sociedade seria construida
segundo o modelo hegemonico racial e cultural branco ao qual deveriam
ser assimiladas todas as outras racas e suas respectivas producdes culturais.
O que subentende o genocidio e o etnocidio de todas as diferencas para
criar uma nova raca e uma nova civilizagdo, ou melhor, uma verdadeira
raca e uma verdadeira civilizacio brasileiras. (Munanga, 2019, p. 85).

Em mesmo sentido, podemos citar como exemplo o sincretismo religioso, que
se manifesta como se todas as culturas por meio da mesticagem fossem adaptadas de
cada grupo étnico-racial, integrando umas as outras.

Segundo as imagens que o mito pretende transmitir, as religides africanas,
ao se encontrarem no Brasil com a religiio catdlica, ter-se-iam amalgamado
ou se fundido naturalmente, intercambiando influéncias de igual para igual,
num clima de fraterna compreensio reciproca. [...] o sincretismo catélico-
africano decorre da necessidade que o africano e seu descendente tiveram
de proteger suas crencas religiosas contra as investidas destruidoras da
sociedade dominante. (Nascimento, 2016, p. 133).

O que se pode perceber é que o racismo e a centralizacio do poder ou
dominancia de uma cultura — a europeia — permanecem, s6 que com roupagens

diferentes. Dissemina-se a ideia de que os negros e os indigenas tiveram suas culturas
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incorporadas e a0 mesmo tempo incorporaram a cultura do branco, contudo, no trecho
em que fala que a mulher indigena recém-batizada, carrega a ideia de superioridade da
religido catdlica desvalorizando a crenca da indigena em outras religides ou até mesmo
a nio crenca, e por fim, esposa e mie de familia, passa pelo processo do patriarcado,
enquanto seus conhecimentos indigenas apenas sao utilizados para a servidao, seja da
economia ou da vida doméstica.

A ideia apresentada refere-se a heranca de Portugal — a estrutura patriarcal
familiar, no entanto, o que se escapa as linhas do autor é o reflexo do legado pago pelas
mulheres negras e indigenas. Conforme escrito por Caio Prado Jr. (2000), uma das
desvantagens na contribuicao da populacio negra para o Brasil foi o niimero pequeno de
mulheres trazidas para o territério, o que demonstra por sisé o desequilibrio demografico
entre os sexos durante o periodo da escraviddao, o que chegava a proporcio de uma
mulher para cinco homens, sendo que os senhores de escravos possuiam monopélio
sexual das poucas mulheres existentes, assim, as escravas negras seriam vitimas faceis,
vulnerdveis a qualquer agressao sexual do senhor branco, sendo transformadas em
prostitutas como meio de sobrevivéncia e impedidas de possuir qualquer estrutura
familiar. (Nascimento, 2016, p. 73; Munanga, 2019, p.86).

Se comparado ao trecho de Ribeiro (1995), ilumina a ideia de ninguendade em
que a mulher indigena é tratada como um elemento transformado em saco depositario
das sementes dos homens e que portanto, seu papel social e no processo de miscigenacio
se dd pela procriacao desses filhos que a rejeita e sao rejeitados e utilizados como mao-de-
obra pelos pais, trazendo para a teoria formulada por Freyre (2003), podemos perceber
que o discurso em torno dessa mulher permanece com as mesmas formas: depésitos de
sementes, agora batizada, que passa a gerar filhos - ndao mais rejeitados, mas produtos
de transformacio social — e que ela (mulher indigena) serve para a sociedade no campo
economico e vida doméstica com seus utensilios e experiencias de indigenas.

Nesse contexto, Freyre (2003) entende a raca, como expressio da cultura do
pais, que foi formada pela uniio das trés racas. A “genialidade” do autor estd exatamente
na retirada do conceito de raca do campo biolégico e o situado no campo da cultura.
Tal movimento propiciou a construcio da tese, permitindo por exemplo que fosse
amplamente divulgado que o pais se constituiu como modelo de democracia racial,

sendo o que melhor lidava com a integracio de todas as racas e sendo elas contempladas
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pelo campo social e juridico de igual modo, pois supostamente, todas as trés racas faziam
parte da fusio cultural que havia se transformado na identidade brasileira.

O mito das trés racas, ao se difundir na sociedade, permite aos individuos,
das diferentes classes sociais e dos diversos grupos de cor, interpretar, dentro
do padrio proposto, as relacdes raciais que eles préoprios vivenciam. Isto
coloca um problema interessante para os movimentos negros. Na medida
em que a sociedade se apropria das manifestacdes de cor e as integra no
discurso univoco do nacional, tem-se que elas perdem sua especificidade.
Tem-se insistido muito sobre a dificuldade de se definir o que é o negro no
Brasil. (Ortiz, 1985 p. 43).

A mesticagem, para Freyre (2003), produziu pessoas como noés, criando uma
cultura mista, plural, prépria e nova para o pais. E, portanto, essa seria a extraordinaria
contribuicio a civilizacido humana dada pelo Brasil. A figura cultural da mesticagem
teria equacionado qualquer problema racial nesse pais, o que derivou na construcio da
tese da democracia racial. A narrativa é homogeneizadora, ou seja, nao ha diferenca em

termos raciais e todo agente que mobiliza um argumento racial é tido como racista.

A reflexdo em torno do ideal de homogeneidade permite observar que havia
um acordo ticito entre nossos intelectuais, politicos e elite econdmica, tanto
em relacio a inadequacio do povo para a formacio da nacio, devido ao
seu carater heterogéneo, quanto a forma que a nacio era imaginada como
sinonimo de homogeneidade racial e de harmonia politica ou, melhor
dizendo, de branquitude e civiliza¢do. A mudanca nesta perspectiva, com a
“aceitaciao” da diversidade e pluralidade da populagio existente no pais, tem
origem na ideia de que algo de novo estava em desenvolvimento no novo
mundo. (Silvério; Trinidad, 2012, p. 900).

Ribeiro (1995) ao relatar que o produto do cruzamento entre mulheres negras ou
indigenas com o homem brancos desejava a identificacio com o pai/branco/portugués,
sem éxito, e de igual monta também nao podia se identificar com a mie devido a
“ . z » ’ . . . .

cultura indigena” (ou por carregar as caracteristicas das racas tidas como inferiores),
gerava ao produto dupla rejeicdo identitaria. Freyre (2003) ao disseminar em seu livro a
teoria das trés racas, compreende tal movimento, como uma busca por uma identidade
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propria, Gnica, nova, ou seja, a identidade de brasileiro. Ainda que com abordagens
diferentes, ambos trabalham a mesticagem como uma busca pela identidade. Assim,
Ribeiro (2995) elucida a dupla rejeicio identitdria do mestico, enquanto Freyre (2003)
entende a necessidade do mestico de buscar uma identidade prépria. Ao relacionarmos
os pensamentos trazidos pelos autores é possivel perceber uma espécie de costura entre
os autores em torno do conceito de identidade. A busca pela identidade nacional referia-
se a necessidade de construcio do Brasil como nacio civilizada, seja na identidade de
autodefinicdo ou atribuida. As contribui¢des de Munanga em torno do conceito de
identidade e sua func¢do vao ao encontro do que entendemos como a pretensio da elite
intelectual a época.

A identidade é uma realidade sempre presente em todas as sociedades
humanas. Qualquer grupo humano, através do seu sistema axioldgico
sempre selecionou alguns aspectos pertinentes de sua cultura para
definir-se em contraposicio ao alheio. A definicdo de si (autodefini¢o)
e a definicio dos outros (identidade atribuida) tém funcdes conhecidas:
a defesa da unidade do grupo, a protecio do territério contra inimigos
externos, as manipulacdes ideoldgicas por interesses econémicos, politicos,
psicoldgicos, etc. (Munanga, 1994, p. 177-178).

Considerando que as nacdes sio constituidas de diversas culturas e apenas se
unificam pelo processo violento de conquista e posterior eliminac¢ao da cultura diferente,
ao se criar uma identidade nacional os intelectuais & época nio conseguiram escapar da
construcio da identidade associada a estrutura de poder. Nesse sentido, Gomes (2005,
p.41) entende que:

A identidade n3o é algo inato. Ela se refere a um modo de ser no mundo
e com os outros. E um fator importante na criacio das redes de relacoes e
de referéncias culturais dos grupos sociais. Indica tracos culturais que se
expressam através de praticas linguisticas, festivas, rituais, comportamentos
alimentares e tradi¢des populares, referéncias civilizatérias que marcam a
condicio humana.

Hall (2000, p.103) contribui para o conceito de identidade ao entendé-la como
uma construcio das organizacdes politicas que precisam implantar certas ideias ao
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povo. Elas funcionam por meio da exclusio, sendo uma construcio discursiva de um
exterior constitutivo e da producio de sujeitos marginalizados, que é construido fora do
campo natural ou mesmo do representavel.

Assim, quando Freyre (2003) introduz a ideia de identidade brasileira, dentro
do conceito de identidade e toda a estrutura da sociedade brasileira a época, torna-
se explicito que ao contrario do que querem fazer crer, a necessidade de criar uma
identidade tunica, parte da classe dominante daquele periodo para que o Brasil fosse
reconhecido como uma nacio civilizada e que portanto, ndo ha relacio com a falta de

identificacdo dos sujeitos, mas sim de uma necessidade das elites politica e intelectual.

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e nio fora do
discurso que noés precisamos compreendé-las como produzidas em locais
histéricos e institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e
sd0, assim, mais o produto da marcacio da diferenca e da exclusdo do que
o signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida. (Hall, 2000,
p.109).

Para Munanga (2019, p. 102), os negros, mesticos e pardos aspiram 2 brancura
para uma possivel fuga das barreiras impostas a raca que consequentemente impedem
a ascensdo socioecondmica e politica desses grupos. Assim questiona como se pode
entender a criagio dessa construcio identitaria mestica uma vez que € necessario seguir
um padrio imposto — a branquitude — e excluir as demais? Uma possivel resposta para
tal questionamento estd no fragmento abaixo:

As identidades podem funcionar, ao longo de toda a sua histéria, como
pontos de identificacio e apego apenas por causa de sua capacidade para
excluir, para deixar de fora, para transformar o diferente em “exterior’,
em abjeto. Toda identidade tem, a sua “margem”, um excesso, algo a mais.
A unidade, a homogeneidade interna, que o termo “identidade” assume
como fundacional n3o é uma forma natural, mas uma forma construida
de fechamento: toda identidade tem necessidade daquilo que lhe “falta” -
mesmo que esse outro que lhe falta seja um outro silenciado e inarticulado.
(Hall, 2000, p. 110).
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O mito da democracia racial associada ao racismo por vezes velado e encoberto,
torna distante o individuo da compreensdo real da histéria, criando uma ideia
equivocada de convivéncia harmonica entre as racas. O que ocorre em verdade é que
ideologicamente houve as marcacdes dos papéis e lugares na sociedade. E quando esses
espacos (quase) impenetréveis pela populacio negra sio questionados, se invoca a
desigualdade social como substituto da racial, a mesticagem, a aparéncia, e por vezes
culpabiliza os negros pelo préprio sistema que foram submetidos.

Assim, os esteredtipos podem ser considerados como instrumentos morais e
ideolégicos com impacto direto na reproducao da relacao de poder que legitimam os
papeis e posicdes de acordo com a ordem social (Biroli, 2011). Engendrados na identidade
negra os estereétipos se ressignificam de acordo com o tempo, a politica e a situacido
econdmica. A essencialidade da identidade permanece nas estruturas da sociedade
desde a sua génese, mantendo os privilégios da populacao branca, sempre, portanto, o
esteredtipo positivo e inquestionavel, o que faz com que as mudancas, quando ocorrem,
sejam lentas e pequenas devido a auséncia de interesse da classe dominante na mudanca

das posicdes.

A construcao da nacdo brasileira estd estruturada - dentre outras coisas
- a partir do mito da democracia racial. Uma parcela expressiva da
sociedade brasileira compartilha a crenca de ter construido uma nacio -
diferentemente dos Estados Unidos e da Africa do Sul, por exemplo - nio
caracterizada por conflitos raciais abertos. Além disso, imagina-se que
em nosso pais as ascensdes sociais do negro e do mulato nunca estiveram
bloqueadas por principios legais tais como os conhecidos Jim Crow e
o Apartheid dos referidos paises. Para os que imaginam e advogam a
singularidade paradisiaca brasileira, isto significa dizer que o critério racial
jamais foi relevante para definir as chances de qualquer pessoa no Brasil.
(Bernardino, 2002, s/p)

Apesar da politica de branqueamento nio ter sido exitosa como pretendido,
o ideal permanece “inconscientemente” no processo de constru¢io da identidade da
pessoa negra, sendo incorporado pela populacio e se apresenta como desvalorizacio da
estética negra, supervalorizando, de outro lado, a estética branca.
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A supervalorizacio do branco em contrapartida a desvalorizacio do negro, faz
com que as pessoas queiram de certa forma rejeitar a identidade negra e passar por
um interminavel processo de embranquecer, esse processo por vezes é marcado por
contradicdes e opressdes externas, mas principalmente internas, que acaba por impor a
negacio de si proprio e suas caracteristicas fenotipicas.

[...] a branquitude faz da brancura uma imagem fetiche. O ciclo de violéncia
se realiza com a introjecio desse ideal, que leva o sujeito negro a desejar um
futuro identificatério antagonico em relacio a realidade de seu corpo! Sendo
o Eu antes de tudo uma representacio corporal, como se constitui o projeto
pessoal, o vir-a-ser de um sujeito que tem na realidade e na aparéncia do
COTpo 0s tracos que visa apagar? [...] Diante do ideal branco, o corpo negro
pode ser vivido como uma ferida aberta ou um objeto perseguidor. O crime
perfeito se consuma justamente quando o negro busca se branquear, o que,
no limite, é a negacdo de si mesmo. Um desejo que desigua no desejo da
propria exting¢do. (Vannuchi, 2019, p. 67).

Ainda assim, recai um olhar sobre o negro que constantemente o lembra da sua
nao brancura, e o fato de ser negro nunca é esquecido, sendo a primeira a ser lembrada
antes de quaisquer caracteristicas. Antes de tudo ele serd negro, permanecendo em
eterna vigilancia por ser negro. Fanon no livro Pele negra, mdscaras brancas, (2008, p. 26-
34), entende tal situacio com o conceito da zona do no-ser, sendo uma regido estéril e
arida habitada apenas pelo negro, que foi lancado nesse espaco devido ao olhar imperial
do branco. O negro nio é um homem, ja que nao comporta as caracteristicas do homem
branco, tido como universal, aquele que jamais necessita anunciar sua condicao racial,

por ser o normal.

Que quer o homem? Que quer o homem negro? Mesmo expondo-me ao
ressentimento de meus irmios de cor, direi que o negro nao é um homem.
H4 uma zona de nio-ser, uma regido extraordinariamente estéril e drida,
uma rampa essencialmente despojada, onde um auténtico ressurgimento
pode acontecer. A maioria dos negros nio desfruta do beneficio de realizar
esta descida aos verdadeiros Infernos. [...] O problema é muito importante.
Pretendemos, nada mais nada menos, liberar o homem de cor de si préprio.
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Avancaremos lentamente, pois existem dois campos: o branco e o negro.
[...] O negro quer ser branco. O branco estd fechado na sua brancura. O
negro na sua negrura. (Fanon, 2008, p. 26-27).

O colonizado, por vezes, quer a estampa, o status do colonizador. H4d uma espécie
de subjetividade do colonizado e o ideario do colonizador. Fanon pode ser entendido em
sua fala como o ato do negro de reivindicar para si a identidade de outrem — do branco,
nio hd melhor instrumento de dominag¢io do que o ato de transformar a narrativa do
colonizador no querer do colonizado. E, portanto, para ascender a condicio de ser, o
sujeito da zona do n3o-ser buscard embranquecer, nao necessariamente a epiderme,

mas com madscaras brancas, seja na fala, na cultura etc.

Todo povo colonizado - isto é, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade
cultural - toma posicio diante da linguagem da nacio civilizadora, isto
é, da cultura metropolitana. Quanto mais assimilar os valores culturais
da metrépole, mais o colonizado escapard da sua selva. Quanto mais ele
rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco sera. [...] De um dia para o
outro, os pretos tiveram de se situar diante de dois sistemas de referéncia.
Sua metafisica ou, menos pretensiosamente, seus costumes e instincias
de referéncia foram abolidos porque estavam em contradicio com uma
civilizacio que nio conheciam e que lhes foi imposta. (Fanon, 2008, pp.
34 - 104).

Tal fenomeno é marcado pela ocidentalizacdo, em que pessoas de determinado
grupo foram construidas no signo de negros, para tanto, essa construcio impos limites,
marcas e o tratou como inferior, rejeitando toda e qualquer caracteristica portada
por esse grupo, tornando assim, a construcao fora dos padrdes esperados para uma
civilizacao ou grupo civilizado. Mais adiante, com o advento da modernidade construiu
sua aproximacio nio com o entorno, mas com a ancestralidade que foi remetida para
a invisibilidade. Mas ao mesmo tempo, sio homens e mulheres livres e estao marcados
pela ocidentalizacio, este grupo estd sendo marcado por estar em um lugar em que
supostamente ele é, mas a constru¢io da sua humanidade nio é, entdo ele é sem ser, ele
estd fora e nio dentro da sociedade. (Mbembe, 2014).
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Neste contexto, os processos de racializa¢io tém como objetivo marcar
estes grupos de populacdes, fixar o mais possivel os limites nos quais podem
circular, determinar exactamente os espacos que podem ocupar, em suma,
conduzir a circulacio num sentido que afaste quaisquer ameacas e garanta
a seguranca geral. Trata-se de fazer a triagem destes grupos de populacdes,
marci-los individualmente como <<espécies>>, <<séries>> e <<tipos>>,
dentro de um célculo geral do risco, do acaso e das probabilidades, de
maneira a poder prevenir perigos inerentes a sua circulacdo e, se possivel,
a neutralizd-los antecipadamente, muitas vezes por paralizacdo, prisio ou
deportacido. A raca, deste ponto de vista funciona como um dispositivo
de seguranca fundado naquilo que poderiamos chamar o principio
do enraizamento bioldgico pela espécie. A raca é simultaneamente,
ideologia e tecnologia do governo. [...] Permanecerd inacabada a critica da
modernidade, enquanto nio compreendermos que o seu advento coincide
com o surgir do principio de raca e com a lenta transformacio deste
principio em paradigma principal, ontem como hoje, para as técnicas de
dominacgo. (Mbembe, 2014, p. 71-102).

No caso do Brasil, ao supor uma identidade brasileira, para inscrever os negros
e indigenas a estratégia utilizada foi para além da invisibilidade da ancestralidade,
ordenando a afirmacdo de supostas caracteristicas dessas populacdes concebidas em
tempos que remontam a escraviddo e que se conectam ao conceito de raca em sentido
biolégico, associando aspectos morais e intelectuais ao fenétipo das pessoas, além de
atribuir aos negros e indigenas a responsabilidade pelas mazelas sociais seja no campo
politico e econémico.

Mbembe (2014, p.102) ao falar que o mundo continuard sendo, ainda que
nio queira admiti-lo, um mundo de racas e que o significante racial permanece sendo
uma linguagem nas relacdes com o outro, com a memoria e o poder. Constitui-se nas
estruturas de poder por meio da racializacao de grupos, ontem e hoje, questdes que vem
sendo tratadas nesta pesquisa permanecem atuais, como podemos ver no trecho abaixo
que se refere a fala do atual vice-presidente da Republica Brasileira Hamilton Mourio,
a época em um momento de campanha eleitoral.

Ao utilizar tal referéncia, precisa-se de cautela, considerando o local de fala
alegado por Mourio, que ainda que o pertencimento étnico de indigena necessite de
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reconhecimento por uma coletividade, conforme a Convenciao 169 da Organizacio
Internacional do Trabalho sobre Povos Indigenas e Tribunais, ainda assim, ha que
se entender qual a ideia central da fala. Obviamente ndo serd objetivo do trabalho
identificar ou nao Mourao como indigena, mas analisar a construcio da teoria das trés
racas sobre a perspectiva dessa fala.

A primeira questdo se funda no fato de localizar seu ponto de fala enquanto
indigena, se houve no Brasil uma juncido das trés racas, teoricamente todo cidadao
nascido em territério brasileiro seria identificado como branco, negro e indigena, nao
havendo a necessidade de se identificar enquanto um ou outro. Pois seria redundante,
bastando a identidade brasileira. Ressalto que o argumento foi movido apenas como
provocacido da andlise, ainda que haja forte pressdo para a validacio do pensamento,
inclusive largamente utilizado por contrarios as cotas étnico-raciais, as desigualdades
e marcas do racismo permanecem nas bases da estrutura social. O que se infere é que
o Brasil nio vive a tdo falada democracia racial, e para caber na nacionalidade foi e
continua sendo necessario lancar mao e negar a si mesmo.

A segunda questio estd na responsabilizacdo de negros e indigenas pelas
mazelas sociais. Relacionando a fala de Mourio e a difusio do conceito de raca em
sentido biolégico, vemos que as bases permanecem conservadas. Ao indigena foi
atribuida a indoléncia que por uma rapida busca no dicionario significa condi¢io da
pessoa sem animo nem forca fisica; preguica, morosidade; insensibilidade; incapacidade
para sentir dor. Ja4 ao negro foi atribuida a malandragem que segundo o dicionirio
significa comportamento préprio do malandro; pessoa que gosta da vida boémia, sem
trabalhar; auséncia de atividade, falta de trabalho; vadiagem; modo de vida que opta por
agir irresponsavelmente, dentre outras. Ressalta-se que a vadiagem ¢ tipificada como
contravencio penal.

Situado no meio do caminho entre a casa grande e a senzala, o mulato
prestou servicos importantes a classe dominante. Durante a escravidio,
ele foi capitdo-de-mato, feitor e usado noutras tarefas de confianca dos
senhores, e, mais recentemente, o erigiram como simbolo da nossa
“democracia racial”. Nele se concentram as esperancas de conjurar a
“ameaca racial” representada pelos africanos. E estabelecendo o tipo mulato
como primeiro degrau na escada da branquificacio sistemadtica do povo
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brasileiro, ele é o marco que assinala o inicio da liquidacio da raca negra no
Brasil. (Nascimento, 2016, p. 83).

O terceiro ponto a ser levantando é com rela¢do a reprodu¢io do racismo
por uma pessoa que se autodeclara pertencente a um dos grupos racializados, pois
evidenciam quio profundas sio as raizes do branqueamento social e reforcam o
estigma imposto a esses grupos — indigenas e negros, a utilizacao do lugar de fala em
uma sociedade marcada pelo ideal de branqueamento é uma estratégia utilizada para
a institucionalizacido da identidade nacional. A fala de Mourio possui maior impacto

social do que as intimeras falas racistas de seu companheiro de presidéncia.

Problema com que os movimentos negros se deparam é de como retomar as
diversas manifestacdes culturais de cor, que j4 vem muitas vezes marcadas
com o signo da brasilidade. Uma vez que os préprios negros também se
definem como brasileiros, tem-se que o processo de ressignificagio cultural
fica problemdtico. O mito das trés racas é, neste sentido exemplar, ele
nio somente encobre os conflitos raciais como possibilita a todos de se
reconhecerem como nacionais. (Ortiz, 1985, p.44).

Dentro desse viés, podemos entender a fala de Mourdo como refor¢co das
identidades produzidas pelas instituicdes como mecanismo de inferiorizar determinados
grupos e manter o dominio de outro. Em que a dominaco ultrapassa os limites da
miscigenacio e transforma o oprimido como “parte” integrante da sociedade dando a
ele o signo de brasileiro. A reivindicacao dessa brasilidade entre os cidadaos e sobretudo

pela populacio negra os tem levado para os presidios e cemitérios.
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Um olhar para a negritude: o caminhar de um
homem em defesa da equidade racial

Maria Francisca Morais de Lima'
Luiz Carlos Ferreira?

“Um girassol chamado Celso Prudente, calor, vitalidade e energia positiva
sdo caracteristicas desse grande ser de luz que, com sua
inteligéncia, sabedoria, respeito e amizade,cativa e atrai todos os que o conhece”

Introducao

Ojovem da periferia, uma utopia que se tornou realidade a partir de experiéncias
memoraveis e significativas que acabaram por levar dois irmaos a grandes descobertas
que tornaram possivel a realizacio de sonhos de outrem uma vez que a questao cultural
ocupou a centralidade de todos os anseios e sonhos de igualdade e equidade social
destes dois jovens, que por sua vez, foi fundamental para a forma¢io humana, integral
e unilateral desse jovem e hoje um intelectual das letras e das questdes imagéticas.

1 Doutora em Lingua Portuguesa pela PUC-SP. Pré-reitora de Extensido e Cultura do Instituto Federal
de Educacio do Amazonas - IFAM.

2 Mestrando em Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovacao - PROFNIT Uni-
versidade Estadual do Amazonas e Professor do Instituto Federal de Educacio do Amazonas - IFAM
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1. O inicio de tudo: O Movimento Negro Unificado - MNU

A década de 70, auge da ditadura militar no Brasil, foi marcada pela ascensao
internacional dos movimentos de massa, a descolonizacdo revoluciondria em Angola
foi um exemplo e, o Brasil, a despeito de viver o autoritarismo militar, foi o primeiro
pais a reconhecer o governo marxista de Agostinho Neto, em Luanda. No Brasil, a
participacdo de intelectuais negros e daqueles que defendiam a causa foi essencial para
o fortalecimento da producao critica ndo s6 na esfera cinematografica, teatral e poética
da cultura negra brasileira.

Ojovem negro, assim como foi tipico da década, buscou romper, principalmente
no campo das ideias literdrias romper com toda opressioque o regime militar trouxe a
sociedade que nio comungava com o silenciamento da arte, da cultura e da liberdade
de expressao. Para tanto, houve um movimento que buscava em referéncias, nao s6
brasileiras como também de outros paises da América latina, bandeiras de luta, entre
eles destacam: a figura iconica de Che Guevara a; Zumbi dos Palmares, entre outros,
o quese mostrou fundamental para o intelectualismo rebelde do jovem negro que se
acomodou na polissemia da ligacio do guevarismo ao foquismo (vertente do marxismo)
de origem negra, o que nos permite entender hoje o viés ideoldgico e a percepcao das
producoes de Celso Prudente.

Para a producio desse caminhar autobibliografico de Celso Prudente, encontrei
em seu memorial uma poesia do erudito Osvaldo de Camargo que, segundo o préprio
Celso foi fundamental para essa identificacio de que intelectual ele seria e que agora,
tomando como base, o pouco que conheco deste humanista, alvoro- me a interpretar
essa auto identificacao.
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Dé-me a mio.
Meu coracio pode mover o mundo
com uma pulsacio ...
Eu tenho dentro em mim anseio e gléria
que roubaram a meus pais.

Meu coracio pode mover o mundo,
porque é o mesmo corac¢io dos congos,
bantos e outros desgracados,

é o mesmo.

E 0 mesmo coracio dos que sdo cinzas
e dormem debaixo da Capela dos Enforcados ...
é o coracio da mucama
e do moleque;
(CAMARGO, 1961. p. 51-52)

A poesia apresenta uma sutileza e polidez na linguagem que sintetiza o discurso
de Celso Prudente que, as vezes, fala mais com o coracao do que com as palavras. Seu
sentimento de revolta pela segregacio ao menos favorecidos e, ao mesmo tempo, de
orgulho por se sentir e fazer pertencer a uma negritude sem nacionalidade, é sem davida
uma caracteristica do seu fazer humanista.

Nesse processo de formacio, Celso fala da importancia do cinema para a
identidade racial do afrodescendente jovem que se dava por um processo em que o cinema
ocupava centralidade, tornando-se assim um l6cus para discussdes e questionamentos.
Naquele periodo houve um processo de desconstrucio do “belo”, uma vez que seu
amigo Zo6zimo Bulbultornava-se simbolo de afirmacio e beleza, em uma sociedade
que mostrava o negro como feio, violento, objeto sexual de vicio patoldgico, o que era
muito comum em sociedades em que os brancos detinham o poder econémico, social,
cultural e intelectual.

Celso Prudente, em muitas de suas falas e histérias que nos encantam, retoma
ao filme Terra em transe (1967), considerado como uma espécie de manifesto politico
de Glauber Rocha, onde Zézimo Bulbulteve uma atuacio transversal, fazendo um
personagem um jornalista cinematogrifico, uma vez que, naquele momento em
razdo das contestacdes e das lutas sociais, o jornalismo estava em alta. Celso enfatiza

que a participacdo do negro como protagonista rompeu a barreira de tentativa da

367



um olhar para a negritude Maria Francisca Morais de Lima e Luiz Carlos Ferreira

invisibilidade, inspirando-o assim, como jovem negro, a possibilidade de mais conforto
e fala nas paqueras de jovens intelectualistas, que despontavam para a poesia e o teatro,
pois, continua “ tudo era novidade, eu como todos meus amigos e amigas queriamos
de qualquer forma demonstrar que estivamos em luta e em profundo desacordo com a
sociedade, fosse na roupa, na maneira de sentar e entre outras’.

Por fim, as recorréncias culturais da época formaram um ambiente quefoi
fundamental para a formacdo do histérico Movimento Negro Unificado - MNU,
movimento politico contra o racismo, formados por intelectuais ilustres e consagrados
como o teatrélogo Abdias do Nascimento, o sociélogo Clévis Moura, o poeta Eduardo
de Oliveira, a antropdloga Lélia Gonzales, o poeta Oliveira Silveira, a historiadora
Beatriz do Nascimento, e a soci6éloga Elisa Larkin Nascimento.

Vale ressaltar que a sua formacio foi essencialmente juvenil, tendo como
fundadores - Celso Prudente, Milton Barbosa, Rafael Pinto, Hamilton Cardoso, Neusa
Pereira dos Santos, Lenny Blue de Oliveira, Neninho de Obaluaé e Wilson Prudente.

2. 0 Cinema negro na perspectiva ontoldgica de Celso Prudente

O cinema brasileiro,ao longo de décadas, vem tratando o negro quase sempre
de forma estereotipada e restrita a relacdes de subordinacdo. Celso Prudente, enquanto
pesquisador apresenta um dado que, as vezes, passa despercebida, que é a pouca
frequéncia da presenca do negro na funcio de diretor ou personagem de destaque.

Embora o preconceito seja algo muito presente, a cultura cinematografica
brasileira ha temposregistra a histéria do negro cuja tendéncia cinematografica
no ambito étnico, denominada cinema negro, ganhou visibilidade no 8° Festival
Internacional de Curtas-Metragens de Sao Paulo, em 1997 e na Mostra Internacional
do Cinema Negro, em 2004.

Celso Prudente enfatiza: no que diz respeito aos elementos cinematograficos
enfatiza: o cinema negro recente ressalta os aspectos socioculturais do negro, a influéncia
dos cultos afro-brasileiros, em particular a mitologia yorubdaque se configura como um
conjunto de crencas que inspirou o candomblé e é baseado na vida em harmonia e
em comunidade. Nessa percepcio nao hd separacio entre homens e animais, os quais
passam por um processo de personificacio, agindo, pois, como humanos.
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A questdo mitica voltada para a formagcio de raca e crenca é muito interessante,
nesse contexto, oprofessor Celso Prudente reforca ainda a importancia do culto a
ancestralidade, por isso, ndo s6 nos textos desse antropdlogo e de outros estudiosos,
a continuidade da vida é sempre evidenciada por meio da figura feminina, sua forca,
beleza sao sempre evidenciadas na literatura e no cinema negro.

Outro ponto destaca o autor, diz respeito a musica e aos instrumentos musicais,

0s quais caracterizam tracos dos conhecimentos essenciais da africanidade.
3. Arelacio com o IFAM

O entusiasmo do Dr. Celso Luz Prudente, homem negro, defensor das causas
da negritude, dos povos indigenas e dos quilombolas, impulsionou o interesse pelo
Amazonas, sua cultura, sua luta por direitos e diversidade de povos que formaram o
Estado. Esse interesse o levou a querer conhecer, ndo s6 o Instituto Federal do Amazonas
- IFAM, como também as instituicdes de Ensino Superior do Amazonas.

Para um primeiro contato com instituicdes de ensino superior do Amazonas,
Dr. Celso Luiz Prudente, conversou com um amigo da década de 70, prof. Luiz Carlos
Ferreira, docente do IFAM, amante da causa negra e entio Diretor de Extensdo e
producio (PROEX), o que contribuiu para intensificara relacio com o [IFAM, uma vez
que desde 2019, o Dr. Celso Luiz Prudente participa, junto ao Nucleo de Estudos Afro
Brasileiros e Indigenas - NEABI como palestrante em mesas redondas, semindrios,
oficinas, entre outras atividades.

Em 2020, teve uma participac¢do significativa no I Encontro de Formacio das
Comissoes de Hétero Identificacio do IFAM, junto com o Prof. Adérito Fernandes
Marcos, africano de Mocambique e professor da Universidade Sio José em Macau
China.  (http://www?2.ifam.edu.br/noticias/i-encontro-de-formacao-das-comissoes-

de-heteroidentificacao-do-ifam).
Em 2021, no Evento SER NEGRA o Prof. Celso Luiz Prudente participou de
uma palestra: A ontologia da luta de horizontalidade da imagem do ibero-4sio-afro-

amerindio versus a verticalidade da hegemonia imagética do euro-hétero-macho-
autoritdrio: a dimensio pedagdgica do cinema negro posta em questdo. https://www.
even3.com.br/sernegra2021/
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A partir do primeiro contato, em 2019, o prof. Celso Luiz Prudente nio tem
medido esforcos para projetar o [IFAM na drea de ensino, pesquisa, extensao e inovacao
junto a comunidade Internacional pertencente a lusofonia, com destaque:

1. Indicacdo do IFAM para filiacao junta a AULP, com correspondéncia ao entao
Presidente da AULP Prof. Dr. Orlando da Mata, o que rendeu bons frutos em termos
de parceria;

1.1 - Articulacio junto a ARTECH internacional, para que o professor Jaime
Cavalcante Alves, Reitor do IFAM, tivesse assento como conferencista na Conferéncia
Internacional de 2021. Vale ressaltar que a participacio exitosa do IFAM possibilitou
outros contatos com instituicdes luséfonas;

1.2 - Indicacdo de 2 professores do IFAM no Comité Cientifico da Conferéncia
Internacional;

1.3 - Articulacio para o Acordo de Cooperacio Técnica do IFAM com a
Universidade SAO JOSE de MACAU cujo acordo esta vigente;

1.4 —~Aproximacaodo IFAM com a Universidade Pedagdgica de Maputo, o que
oportunizou a participacao do Reitor Prof. Dr. Luis Jorge Manuel Anténio Ferrio, na
Palestra Magna de abertura do evento SER NEGRA;

1.5 Assento, em 2021, do IFAM na 172 MOSTRA INTERNACIONAL DO
CINEMA NEGRO; Assento em 2022 do IFAM NA 182 MOSTRA INTERNACIONAL
DO CINEMA NEGRO e assento, em 2023, na 192 mostra INTERNACIONAL DO
CINEMA NEGRO

Em 2022, participacdo do IFAM na Mesa Redonda com Reitores: DECADA
DOS AFRODESCENDENTES DA ONU e a UNIVERSIDADE

O IFAM -foi representado pela prof. Dra. Maria Francisca Morais de Lima
(reitora substituta do IFAM) que dividiu essa mesa com UNIPAMPA: Prof. Roberlaine
Ribeiro Jorge (Reitor) e Fac. ZUMBI dos Palmares — Prof. José Vicente.

Vale ressaltar que aparticipacdo de representantes do IFAM nesse evento
foi de suma importancia para a projecio da atividade de fechamento da Década do
Afrodescendente (2015-2024) com agenda integrada 8 ONU em Manaus (AM) mediada
pelo IFAM, Belém (PA) mediada pela UFPA concluindo em S3o Paulo com mediacio da
Curadoria Mostra Internacional do Cinema Negro, FE-USP e FIESP.

370



um olhar para a negritude Maria Francisca Morais de Lima e Luiz Carlos Ferreira

IT - Participacio da mesa redonda: A Mulher e a Educacio das Relacoes Etnico-
raciais — Prof.2 Dra. Maria Francisca Morais de Lima;
III - Participacao na mesa redonda: Experiéncia Civilizatéria do Afrodescendente e
o Problema Monocultural na Educacio — Prof. Luiz Carlos Ferreira (docente do IFAM).
Vale ressaltar que ainda na 182 Mostra Internacional do Cinema Negro - MICINE
tivemos a oportunidade, como representantes do IFAM, por meio do Dr. Celso Luiz
Pudente, curador da mostra, de uma aproximacio institucional com a UNIPAMPA
e com o prof. Dr. Jilio TaimiraChibemoda Universidade de Mogambique, o que ird

gerar parceiras extremamente exitosas.
4. Honoris Causa: titulo mais que merecido

Enquanto instituicao de ensino voltada para a educacio basica, técnica e superior,
o [FAM tem como,entre tantas diretrizes, uma educacio de qualidade que prima pela
igualdade e equidade social. Dai a importincia do da pesquisa, extensao e inovacao para
o alcance desse objetivo.

Ao longo do tempo em que tivemos o privilégio de conhecer as teorias e os
sonhos do Dr. Celso Luiz Prudente, nasceu uma gratidao e uma necessidade de darmos
um pouco do muito que recebemos deste ilustre antropélogo e entusiasta de uma cultura
voltada para a negritude.

Nesse sentido, comecamos a perceber que tinhamos um papel muito importante
no processo de um reconhecimento académico, entre tantos os que o prof. Dr. Celso Luiz
Prudente tem, ou seja, o IFAM resolve conceder o titulo de Dr. Honoris Causa que é uma
honraria a quem se destacou com relevancia a temdticas sociais, politicas, académicas,
ente outras.O titulo de Professor Dr. Honoris Causa é concedido a personalidades que se
destacaram pelo exemplar exercicio de atividades académicas ou que, de forma singular,
tenham prestado relevantes servicos a Institui¢ao.

A Pré-reitoria de Extensio do IFAM, ao analisar a trajetéria do prof. Dr. Celso
Luiz Prudente como cidadio defensor e militante de causas hetero-étnico-raciais,
professor com reconhecida e exitosa atuacio académica e cultural que transcende as
fronteira nacionais com forte atua¢do nas nacdes luséfonas, pelas contribuicoes dadas ao

IFAM por meio de palestras, aulas magnas, apoio e articulacao para a internacionaliza¢ao
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da instituicdo, nao foi dificil mostrar ao Conselho Superior do IFAM o grau de
merecimento deste homem cuja vida vem sendo em pré da igualdade e equidade social.

Assim, em 20 de marco de 2023, na 582 Reuniio Ordindria do Conselho
Superior houve a apreciacio do Processo 23443.001119/2023-91 queconcedeu o Titulo
Académico de Professor Dr. Honoris Causa, ao Professor Doutor Livre Docente CELSO
LUIZ PRUDENTE, com fulcro no art. 191, 192 e 195 da Resolucio n° 2, CONSUP/
IFAM, de 28/3/2011.

Essa honraria foi concedida pelo IFAM a esse profissional que acumula em
sua escalada: 37 anos de dedicacio a docéncia/atividades cientifico culturais; 17 livros
publicados/organizados; 34 capitulos de livro publicados; 15 artigos em periddicos; 8
artigos em Anais e Congressos; 7 prémios/titulos recebidos; 12 projetos de pesquisa;
8 projetos de extensio; 104 textos em jornais/revistas; 47 apresentacdes de trabalho/
conferéncia/palestra; 38 trabalhos técnicos (Mostras de Cinema, Semindrios, Festivais,
etc...); 139 entrevistas, mesas redondas, programas e comentarios na midia; 8 musicas
(composicoes); 58 producdes Visuais; 91 producdes culturais; 9 Orientacdes de Mestrado
e 1 Orientacio de Doutorado.

Conclusiao

O texto escrito eterniza a histéria de pessoas que se destacam e mudam realidades,
ao longo de suas vidas. Enquanto autores cujas linhas retratam um pouco do ser humano
que é o prof. Dr. Celso Luiz Prudente, Sentimo-nos lisonjeados e extremamente felizes,
uma vez que coube a nés a solicitacdo da honraria e o trilhar desta teia tao instigante que
é a vida deste homem tao humano: que sofre, que se angustia, que se revolta, que chora
e, as vezes nao entende por que em pleno 2023, vivéncia realidades vividas em outras
décadas.

“Os desafios sociais, a conquista de direitos, a empatia e a luta constante pela equidade

social € o que nos move e fortalece” (Os autores).
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Notas sobre o pds-abolicao no cinema a partir
do filme “O fio da meméodria” (1991),
de Eduardo Coutinho

Robson Pereira da Silva'
Grace Campos Costa?
Lays da Cruz Capelozi®

No ano de 1988, comemorou-se o centendrio da abolicio da escravatura no
Brasil, ocorrido no dia 13 de maio daquele ano. A partir dessa data, o cineasta Eduardo
Coutinho recebeu um convite para fazer um documentario acerca do tema, sugerido
pela entdo Secretaria da Cultura do Estado do Rio de Janeiro, a sociéloga Aspasia
Camargo*, na gestdao Moreira Franco (1987-1991). A proposta do filme surge como uma

1 Doutor em Histdria Social pela Universidade Federal de Uberlandia. Mestre pelo Programa de Pés-
-graduacio em Histéria da Universidade Federal de Goids. Licenciado em Histéria pela Universidade
Federal de Mato Grosso. Pés-doutorado em Educacio, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie; Bolsista CNPq.

2Doutora em Histéria Social pelo Programa de Pés-Graduacio em Histéria (PPGHI) do Instituto de
Histéria (INHIS) da Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Integra o Nucleo de Estudos em His-
téria Social da Arte e da Cultura (NEHAC). Membro da Rede Internacional de Pesquisa em Histéria e
Culturas no Mundo Contemporaneo.

3 Doutora em Histéria Social pelo Programa de Pés-Graduagio em Histéria (PPGHI) do Instituto de
Histéria (INHIS) da Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Integra o Nucleo de Estudos em His-
téria Social da Arte e da Cultura (NEHAC). Membro da Rede Internacional de Pesquisa em Histéria e
Culturas no Mundo Contemporaneo.

4 Cf.: (RODRIGUES, 2012).
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producdo financiada pela Fundacio de Artes do Estado do Rio de Janeiro. Entretanto,
O fio da memdria ultrapassou a data prevista para o lancamento, sendo estreado apenas
no ano de 1991. Isso aconteceu devido a complexidade do préprio tema que buscava
visitar cem anos de experiéncias de uma populacdo historicamente marginalizada. O
respectivo documentidrio foi pouco visto por espectadores brasileiros, uma vez que foi
vendido para canais estrangeiros, a partir da producao associada a Channel 4, La Sept,
Tropicolor INC., E.C.Filmes, Cinefilmes.

Com carreira extensa na televisio — o cineasta dirigiu alguns episddios
do Globo Reporter, na Rede Globo, na década de 1970 - e, reconhecido no meio
cinematografico nacional, com destaque dado a obra Cabra marcado para morrer (1984),
Coutinho realizou em O fio da memdria uma série de entrevistas com pessoas oriundas
do movimento negro e anénimos, sendo este o seu segundo documentario em longa-
metragem, filmado em 16mm. Segundo o diretor, trata-se de “um filme que sequer
foi ampliado para 35mm, que nio existiu, que ninguém viu. No méaximo umas 200
pessoas. Foi um impasse do qual eu sai filmando Boca de Lixo, em 1992, sem dinheiro
nenhum, sem cobranca alguma.” (LINS, 2007, p.81). Apesar das adversidades, o filme foi
premiado no XX Festival Cinematogréfico Internacional de Montevidéu, na categoria
Melhor Documentario Ibero-Americano, de 1992.

O fio da meméria é um documentdrio que carrega consigo parte da visao da
ultima geracao de escravizados no Brasil, revisitando suas experiéncias, planos e destinos
apos a abolicdo da instituicio escravocrata, suas percepcdes sobre o acontecimento e
seus respectivos desdobramentos. Plasma no ecra sujeitos carregados de desejos e atos
de emancipacio, mas também marcados pelas evidéncias da exclusdo social e politica
definidas em critérios raciais. Ana Maria Rios e Hebe Mattos (2004) afirmam que o
tema do pds-abolicao se ocupa de tratar e encarar as visoes, expectativas e acoes de
sujeitos libertos e seus processos de insercio e lutas em um mundo livre carregado de
desigualdade de acesso a cidadania politica “com a presuncio de plenos direitos a todos
cidadios” (RIOS, MATTOS, 2004, p. 173). Nesses termos, o Brasil, no final do século
XIX, optou pelo quadro de “relacdes pessoais que se faziam definidoras de direitos num
quadro de manutenc¢io de relacdes hierdrquicas e clientelisticas” (RIOS, MATTOS,
2004, p. 173). Ou seja, nio se aproveitou o ensejo do acontecimento da aboli¢io para o
efetivo enfrentamento e a producio de uma resposta sistemadtica a0 racismo, como o

primeiro grande feito da emergente Republica que ja se delineava.
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Nestes termos, no documentirio de Eduardo Coutinho o que se tem é um
mosaico de histdrias sobre parte da populacio negra brasileira, em dimensdes cotidianas,
como suas relacoes familiares, com as artes, com as religiosidades, nas institui¢des de
ensino da Histéria, nos reformatérios, e, nas ruas da cidade do Rio de Janeiro. Nas
palavras de Coutinho, “fui filmando sem roteiro algum e acabei pagando um preco.”
(LINS, 2007, p.83), isso se deve por fazer da memoria e suas reminiscéncias condutora
de alcances da histéria do filme, no qual marcos periodizadores da Histéria fatual do
Brasil nao tem mais ou menos importancia do que as visdes e experiéncias da populacio
negra que, muitas vezes, foram obliteradas e secundarizadas do processo histérico.
Segundo Jaime Rodrigues (1999, p. 180), Eduardo Coutinho encontrou, por exemplo,
em Gabriel Joaquim dos Santos um personagem possuidor da condi¢do elementar para a
elaboracio de um ensaio documental sobre a condicio do negro no Brasil da atualidade
daquele contexto da producio, o centendrio da abolicdo. “O roteiro, mesmo que nio
estivesse fechado antes do inicio da filmagem, sugere uma inspiracio nas lembrancas do
Sr. Gabriel.” (RODRIGUES, 1999, p. 180). A memoria e o testemunho sdo usados como
método do cinema documental de Coutinho, o que potencializa a gramatica do cineasta
da contacdo de historias. Isso é indicado por Mariana Tavares que afirma:

Nossa hipétese, que é evidente a cada documentirio — desde Cabra marcado
para morrer (1964/1984) até As cancdes (2011), seu tltimo documentario
- é que o testemunho ocupa um lugar central nas obras de Coutinho,
especialmente em O fio da meméria (1991), por basear-se essencialmente
em relatos que tém como fundamento a relacio da histéria com a memoria.
Consideramos o testemunho como principal método desenvolvido por
Coutinho nio apenas pelos relatos, mas por outras escolhas como a rejeicio
da voz over e da auséncia de sons como trilha sonora, entre outros recursos
técnicos que dizem respeito a linguagem audiovisual. Ainda que tenha uma
formacido como cineasta, a recusa do diretor reduz os documentarios a fala
de seus personagens e valorizando suas narrativas em primeiro plano e
colocando-as no centro das obras. Dessa maneira, o testemunho - fruto
das entrevistas — é o que direciona e di vida a cada documentirio, sendo
que sem o0 mesmo, a obra de Coutinho perderia sua caracteristica principal.
(TAVARES, 2020, s.n)
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Assim, existe um fio de narrativa que costura esses retalhos constituidos por
breves depoimentos, relatos, principalmente, preconizando em O Fio da Meméria a
histéria do filho de ex-escravos, Gabriel Joaquim dos Santos, de 92 anos, que recebe
narra¢io pela voz em off do ator Milton Gongalves, que o personifica. As imagens
da casa de Gabriel, a Casa da Flor, sio mostradas logo no inicio da pelicula, onde seu
sobrinho, Vilson dos Santos, faz a atuacio se passando pelo préprio tio. Posteriormente,
sob uma nova narracdo, feita em off pelo escritor Ferreira Gullar, o espectador é
informado sobre a biografia de Gabriel. Durante a histéria do filho de um ex-escravo
com uma mulher indigena, algumas fotos antigas sio exibidas. Cabe salientar, que o
angariamento documental do filme de Coutinho comecou a ser gestado ainda no final
dos anos de 1970, quando os depoimentos de Gabriel foram registrados num pequeno
gravador. Depois de sua morte, descobriu-se que ele tinha deixado varios cadernos de
assentamento onde estavam anotados, alternadamente, fatos do cotidiano, da histéria

da regiao e da histéria do Brasil.

Figura 1- 00:05:33 Figura 2 - 00:06:08

A partir das gravacdes originais, Coutinho coloca rapidamente a voz que
representa Gabriel, oferecendo mais detalhes sobre a sua vida. Imagens de Gabriel
escrevendo em sua casa, em meio a artefatos produzidos por ele, no Distrito de

Vinhateiros, sio mostradas em um plano médio a fim de enquadrar o trato do personagem
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com seus proprios objetos e o registro de suas memorias, enquanto o narrador 1é trechos
do didrio de Gabriel, pelos quais este explica detalhadamente como foi feita a decoracio

da sua casa, com pedras e cacos de vidro.

Figura 3: 00:07:23

H4 uma amalgama entre os detalhes da decoracio da casa e os escritos de
Gabriel, que também relatam noticias economicas, politicas e sociais do Brasil entre o
final do século XIX e a segunda metade do século XX. Esses fragmentos da vida nacional
sdo entremeados com informagdes do cotidiano do personagem, apontando para uma
bricolagem entre a macro e a micro histéria. Essas visoes, plasmadas no documentirio,
possuem o encontro entre histéria e memoria que, de certa feita, arquiteta a construcio
e desconstrucido do fato histdrico, especialmente pela apropriacio e da propagacio da
tensdo entre o individuo, objeto da histéria, em uma dialética do aprendiz, narrador e

sujeito, como expde Jaime Rodrigues (1999, p. 180):

Da chamada “histéria do Brasil”, o Sr. Gabriel foi a0 mesmo tempo aprendiz,
narrador e sujeito. Foi aprendiz quando relatou que aqui havia portugueses
e escravos, que D. Pedro deixou o Brasil para cd e Portugal para l4, que
Washington Luis caiu, que as forcas brasileiras foram lutar na 22 Guerra
Mundial. Foi narrador quando contou em seus registros pessoais a vida
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cotidiana de Sdo Pedro da Aldeia; a mulher matou o marido num baile, o
fulano se amasiou com beltrana... Foi sujeito quando contou sobre a greve
na salina em que trabalhava, em 1946; sobre suas relacdes com os pais e a
familia; sobre seu amigo tornado irmio Guilherme e, acima de tudo, sobre
a maneira como ele concebeu e realizou a Casa da Flor. A forma de expor
suas lembrancas sobre os grandes fatos na periodizac¢io da histéria do Brasil
e 0s mecanismos que ele usou para registra-las trazem o Sr. Gabriel para
o lado dos homens comuns. Os fatos se situam num plano longinquo, e
com eles mantemos uma relacio de conhecimento unilateral, sem interacio
possivel. O Brasil foi colonizado, os negros foram escravizados, D. Pedro
proclamou a independéncia e esse passado é imutivel enquanto fato.
Mas o contetdo das reminiscéncias pessoais do Sr. Gabriel o torna um
homem excepcional. De um lado, ele nio estabeleceu nenhuma relacio de
hierarquia que torne o grito do Ipiranga mais importante do que a morte do
marido no baile, nem a greve na salina tém menos espaco em seus didrios
do que a queda de um presidente — embora essa falta de hierarquia seja
bastante comum em outros depoimentos ou narrativas de histéria de vida.
A maior excepcionalidade estd no suporte que ele inventou para imprimir
suas memorias: para além dos didrios andrquicos, a Casa da Flor é uma
auténtica casa da memoria, com sua arquitetura encantada e encantadora.

Dessa forma, por meio de reminiscéncias pessoais, de fatos da histéria factual
e de situacdes cotidianas, Gabriel nao apenas reproduz a memoria histérica das cartilhas
didaticas que ele teve acesso ao ingressar na Igreja Evangélica. Ele se coloca como um
sujeito ativo da sua prépria histdria, registrando em pedras e até mesmo construindo
a sua casa, muito semelhante a construcio de um templo.’ Sob esse prisma, Gabriel
reconfigura a histéria sem o critério da hierarquiza¢io. Ao mostrar cartilhas, com
dados da histéria dos grandes personagens presentes nos livros didaticos tradicionais
de Histéria, ele mantém, através das suas lembrancas e da construcio da sua casa — com
cacos de vidros, pedras e objetos doados por terceiros —, processos de significacio da

sua histdria.

5 Nao por acaso, a casa construida por Gabriel Joaquim dos Santos ao longo de sua vida, foi tombado
pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, em Sdo Pedro da Aldeia, no Rio
de Janeiro, no ano de 1987. Disponivel em: https://www.ipatrimonio.org/sao-pedro-da-aldeia-casa-da-
-flor/. Acesso em 18 de ago. 2023.
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Em outro momento, Eduardo Coutinho traz para cena um ex-escravizado,
que na ocasiao da entrevista filmada tinha aproximadamente 120 anos, o Sr. Manoel
Deodoro Maciel, nascido por volta de 1869, morador do municipio de Sao Gongalo.
Com ele, Coutinho conversa sobre o mundo do trabalho e sobre os acontecimentos
da escravidido a abolicdo. Seu Manoel fala sobre os atos da Princesa Isabel de maneira
doce e romantizada. O diretor remunera o personagem por seus depoimentos e
disponibilidade em conceder as entrevistas, e fez questdao de filmar este ato e a reacao
de seu entrevistado, nio deixando como bastidor o processo de negociacio com um
sujeito de aproximadamente 120 anos, que havia se aposentado apenas seis anos antes

da realizacio da entrevista, como aponta Yago Paschoa (2019, p. 73):

Em Sio Gongalo a equipe de Coutinho chega a Manuel Deodoro Maciel.
Homem de 120 anos e que quatro meses ap6s a gravagao do video, morreu.
Foi escravizado em Minas Gerais, vindo ao Rio de Janeiro, deixando
qualquer laco familiar para tras. Passou a residir na casa do seu ex-patrio,
que o aposentou seis anos antes da entrevista, cujas imagens revelam
um homem que mal pode se sustentar de pé, resultado da exploracio
que deforma o corpo. Manuel Deodoro trabalhou duro até os seus 114
anos, entre a labuta compulséria e a assalariada. Mas ao ser perguntado
por Coutinho se é melhor do que na época da escravizacio, ele responde:
“comigo é na nota” (10:05”), fazendo referéncia ao preco do seu trabalho.

Assim, a partir da relacdo entre memoria e histéria, o documentario busca
tratar de maneira poética e didatica os fios de parte da experiéncia da populacio negra
liberta pds-abolicao que alcancam visdes sobre esse periodo da histéria brasileira que,
no documentidrio, é vista pela associacio de imagens documentais, ficcionais e didaticas,
a partir de personagens, como Gabriel, que, segundo Coutinho (LINS, 2007, p. 77)
faziam do imaginario um eixo de construcio de lampejos da Histéria por fragmentos,
que arquitetava uma sintese extraordinaria de histérias. A memoria se equipara ao fazer
artistico de Gabriel acerca da construcido da Casa da Flor, que nas palavras de Coutinho:
“Me pareceu corresponder um pouco a memoria do negro, a medida que ela foi destruida pela
escraviddo. E ele tinha que recuperar com fragmentos a sua identidade. Era uma pessoa que

juntava os fragmentos, os cacos da sua vida, para construir uma imagem. Por isso o escolhi como
eixo” (LINS, 2007, p. 77).
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O que a Africa te lembra?

Depois dos relatos iniciais de Gabriel e Manoel, o filme aborda o cotidiano
em uma sala de aula e outros espacos do ambiente escolar, nos quais Coutinho produz
uma série de questdes feitas diretamente aos estudantes. Em um dado momento do
filme, especificamente a partir do minuto “13":45”, uma professora branca mostra um
livro diddtico com um mapa da Africa e pergunta aos alunos negros o que o continente
africano os faz lembrar:

Professora: Olha [apontando para o livro] o que te faz lembrar a Africa?
O que tem de importante a Africa para vocé? Para mim a Itilia tem muita
importincia, porque eu nasci 14.

Aluno: Africa? Onde moram os negros.

Figura 4- 00:13:16

Esse procedimento pedagédgico de distin¢ao posto na identificacio geografica
marca também a posicao distintiva racial de um sujeito pretensamente proveniente de
um processo de imigracao subvencionada versus um sujeito descendente de processos de
deslocamentos forcados de cunho escravista. Esse jogo aponta para “encontros que tecem
a educacio das relacdes étnico-raciais no Brasil” (PASCHOA, 2019), no caso da cena do
filme, isso acontece antes daLei n. 10.639, de 09 de janeiro de 2003, que estabeleceu a
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alteracio das diretrizes e bases da educacio nacional, para incluir no curriculo oficial da
Rede de Ensino a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira. No
filme, em 1988, a professora afirma ter nascido na Itdlia e o estudante negro apresenta um
distanciamento marcado pelo critério racial para dizer o que sabe sobre o continente; a
Africa é vista apenas como morada dos negros, parte do senso comum sobre o continente.
Kabengele Munanga, em Por que ensinar a Histéria Da Africa e do Negro no Brasil de
Hoje (2015), aponta para se pensar o continente para além dos lugares cristalizados
dados a partir da experiéncia escravocrata e reprodutora de essencializacdes raciais
que reduzem uma Histéria densa, rica e complexa as simplificacdes que desumanizam
historicamente a populagio negra. Esse processo de supressio da Africa, segundo
Munanga, é proveniente de uma esquematiza¢ao ocidental da Histéria feita a partir de
Hegel, na qual o referido continente nao “podia ser objeto de estudos historiogréficos e
inventou[se] novas ciéncias capazes de apreender as sociedades “primitivas” africanas e
nao europeias em geral, que ainda viviam entre o reino da fatalidade e nao do espirito,
da liberdade e do progresso” (MUNANGA, 2015, p. 27). Para Munanga, parte da
resoluciao do enfrentamento desta postura epistemoldgica estaria em, primeiramente:
“Reconhecer que a Africa tem histéria é o ponto de partida para discutir a histéria da
didspora negra que na historiografia dos paises beneficiados pelo trifico negreiro foi
também ora negada, ora distorcida, ora falsificada” (MUNANGA, 2015, p. 28).

Na passagem ‘O que te lembra a Africa?”(13"37"), do documentirio de Coutinho,
nos chama atencio para a percepcao construida acerca do negro brasileiro reproduzida
na formacao escolar, além da questdo da afirmacio da ideologia da miscigenacio como
um fator dificultador da construcio positivada da identidade negra no pais, bem como
o desdobramento da evocacio cristalizada de uma memoria da escravidio no Brasil, a

qual Munanga destaca que:

A membdria da escravidio no Brasil é ora esquecida ou negada, ora descrita
negativamente como uma simples mercadoria ou uma forca animal de
trabalho sem habilidades cognitivas. A construcio da meméria da escravidio
comeca por justificativas ideoldgicas. Estas apresentam a escraviddo como
um gesto civilizador para integrar o africano na “civilizacio humana”.

E para justificar essa missdo era preciso atribuir ao africano “abstrato” as
qualidades tais como a preguica, libidinagem, vagabundagem, deslealdade
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etc. que apenas o chicote da escraviddo poderia corrigir. Esse retrato
depreciativo forjado contra os escravizados foi por forca da pressio
psicolégica introjetado pelos sujeitos escravizados que acabaram por aceitéd-
lo como que fazendo parte de sua natureza humana negra. No entanto, essa
constru¢do memorial da escravidio teria sido feita positivamente incluindo
numerosos aportes dos escravizados na economia brasileira colonial, no
povoamento do pais e nos diferentes dominios da cultura. (MUNANGA,
2015, p. 29).

Sobre o processo de miscigenacio, Kabengele Munanga afirma que o
embranquecimento populacional do Brasil possui um caréter eugenista, e que se iniciou
no final do século XIX. Como consequéncia, a identidade negra fragmentou-se na
questdo referente a negritude e, por conseguinte, houve uma separa¢io entre o negro

€ 0 mestico:

A grande explicacio para essa dificuldade que os movimentos negros
encontram e terdo de encontrar, talvez por muito tempo, nio estd
na sua incapacidade de natureza discursiva, organizacional ou outra.
Estd, sim, nos fundamentos da ideologia racial elaborada a partir do
fim do século XIX a meados do século XX pela elite brasileira. Essa
ideologia, caracterizada entre outros pelo idedrio do branqueamento,
roubou dos movimentos negros o ditado “a unido faz a forca” ao
dividir negros e mesticos e ao alienar o processo de identidade de
ambos. (MUNANGA, 2019, p. 25-26)

Esse tipo de ideologia é posto no filme a partir da constatacio da reproducio
escolar acerca da presenca do negro na Histéria do Brasil por meio de critérios da
miscigenac¢do, da positivacao distintiva da experiéncia da imigracio eurocentrada
em detrimento da marginalizacio da populacio negra, sobretudo devido ao jogo da
desigualdade racial no mundo do trabalho, da passagem do trabalho escravo para a
liberdade marcada pela manutencio da precarizacio da vida dos agora libertos, posta na
cena em que estdo presentes a professora e os estudantes negros. No filme, a questio da
Africa s6 enderecada a estudantes negros, interpelados por pessoas brancas. O processo

de identidade negra a que se refere Munanga (2012, p.10), ndo deve ser visto no
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sentido individual, mas sim no coletivo, que tem se limitado em atos de autoatribuicio
ou autodefini¢cdo. Portanto, é necessirio a construcio da identidade coletiva negra,
desconstruindo nio sé a visio colonial que inferioriza o negro e os coloca a margem
da histéria, como a superacio de um pensamento cristalizado de que o processo de
mesticagem seja 0 caminho para o embranquecimento da populacio como um ideal
a ser perseguido. Nesses termos, é fundamental a presenca da escola para fortalecer a
identidade da populacio negra, uma vez que os livros didaticos e o ensino da histdria
adotaram, até certo tempo, uma visdo eurocentrista do passado, a qual Munanga chama
atencdo para a necessidade de novas possibilidades de abordagem:

O resgate da memoria coletiva e da histéria da comunidade negra nio
interessa apenas aos alunos de ascendéncia negra. Interessa também aos
alunos de outras ascendéncias étnicas, principalmente branca, pois ao
receber uma educac¢io envenenada pelos preconceitos, eles também tiveram
suas estruturas psiquicas afetadas. Além disso, essa memoria ndo pertence
somente aos negros. Ela pertence a todos, tendo em vista que a cultura
da qual nos alimentamos quotidianamente é fruto de todos os segmentos
étnicos que, apesar das condicOes desiguais nas quais se desenvolvem,
contribuiram cada um de seu modo na formacdo da riqueza econdmica e
social e da identidade nacional. (MUNANGA, 2005, p. 17)

Nas cenas do documentirio, em que nos é mostrado o espaco da sala de
aula, a professora “de origem italiana” nos parece passiva-agressiva ao apresentar o
conhecimento aos educandos, instigando muito mais o conhecimento prévio dos alunos
do que os complexificando e os aprofundando de forma critica e problematizadora.
Dentro dessas discussdes sobre as praticas escolares, Nilma Lino Gomes, nos atenta que
para além da insercio e a evidéncia dada aos personagens histéricos negros, também
seria papel da escola, discutir sobre o racismo historicamente presente em nossa

sociedade, isso porque

Esse é um ponto importante porque rompe com a hipocrisia da nossa
sociedade diante da situacio da populacio negra e mestica da nossa sociedade
diante da populacio negra e mestica desse pais e exige posicionamento
dos(as) educadores(as). Essa constatacio também contribuiu para o
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desmascarar a ambiguidade do racismo brasileiro que se manifesta através
do histérico movimento de afirmagdo/negacio. No Brasil, o racismo ainda
¢ insistentemente negado no discurso do brasileiro, mas se mantém nos
sistemas de valores que regem o comportamento da nossa sociedade,
expressando-se através das mais diversas praticas sociais. (GOMES, 2005,
pp-147-148)

Segundo Yago Paschoa (2019, p.74), nessa sequéncia do filme de Coutinho,
a partir da pratica do “corte seco”, busca-se construir um pensamento documental
denotado em cadeia de jogos de interpelacio fragmentados no ambiente escolar, dados
em situacdes de ensino e aprendizagem e nas perguntas do diretor feitas diretamente

aos estudantes. Dessa maneira, o diretor age

[...] imprescindindo, assim, do coletivo; da elaboracio que se arranja pela
cooperac¢io mutua dos sujeitos implicados. Bom assinalar que, Coutinho
explora seu dispositivo mais cristalino na edi¢io dessa cena: o corte seco.
Sem isso, o sentido dado a essa passagem ndo estaria definido. Desde a
professora de origem italiana até a ultima fala, o video atravessa espagos
diferentes da escola, busca afirmacées dadas em momentos distintos. Ou
seja, ndo foi uma narragdo cronoldgica, linear. (PASCHOA, 2019, p.74)

Nos registros feitos no ambiente escolar, no final dos anos de 1980, ja existia
a preocupacio sobre o papel de Zumbi dos Palmares, Princesa Isabel e Princesa
Anasticia e as suas relacdes com a escravidiao no Brasil e a simbolizacao de processos
de emancipacio, por parte da populacio negra. Tal preocupacio é fruto especialmente
das lutas do Movimento Negro, inclusive participante das reivindicacdes constituintes
de entido. Os movimentos sociais da populaciao negra receberam atencio das lentes do
diretor em outros momentos do filme O Fio da Memdria, como as passeatas filmadas e
presentes no documentédrio. Em uma determinada cena, Eduardo Coutinho entrevista
um grupo de alunos e questiona-os sobre quem foi Zumbi dos Palmares.

Coutinho: Quem foi Zumbi?
Aluno: Zumbi dos Palmares eu nio sei quem foi nio, mas ele é um grande
guerreiro. E o chefe e lutava.
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Coutinho: Mas ele lutava em que lugar?

Aluno: Nos Palmares.

Coutinho: O que era Palmares?

Aluno: Um lugar em que os negros que conseguissem fugir iam pra l4.
Coutinho: E quando eles iam pra l4...o que faziam?

Aluno: Lutava, matava...e alguns deles morriam também.

Coutinho: E como é que morreu Zumbi?

Aluno: Ele morreu a tiros.

Posteriormente, ap6s passar outros relatos durante o documentario, a cena
na sala de aula é retomada, onde Coutinho também continua interpelando
outros alunos sobre o0 mesmo assunto:

Coutinho: Me diz uma coisa, como e quando que libertou...que histéria é
essa’?

Aluna: A abolicio da escravatura, né? A Lei Aurea, a princesa Isabel assinou
a Lei Aurea.

Aluno: A princesa Isabel podia libertar os escravos porque ela era uma
princesa. Se nio fosse uma princesa, nao tinha a ver nio.

Coutinho: Por que?

Aluno: Porque nio tinha forca.

Coutinho: Por que ela tinha forca?

Aluno: Principe e princesa tém forca.

Coutinho: Mas os outros nio tinham forga...os brancos, os negros... nio
tinham?

Aluno: Nio tinha arma.

Um outro aluno tenta responder a questdo desenvolvida por Coutinho
Aluno: Quem fez a aboli¢io? O branco fez a aboli¢io. [Um aluno interrompe
e afirma que foram os pretos e os brancos]. Ah...aquela mulher, como
chama...calma ai. A que libertou os escravos. [Um outro aluno interrompe
e afirma que foi a escrava Anastécial.

Coutinho: Escrava Anasticia? Ela que libertou os escravos?

Segundo aluno: Diz que é...

Primeiro Aluno: Foi a princesa Isabel.

Segundo Aluno: Mas ela s6 tem uma carta.

Primeiro Aluno: Entio, carta para libertar.

Segundo Aluno: Mas quem é que lutava pelos negros era a escrava Anastacia.
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Segundo Paschoa (2019, p. 74), a maneira pela qual Coutinho produz as
interpelacdes faz com que os estudantes concluissem, “[...] afinal, que a princesa Isabel
apenas assinou a conquista dos negros e que se tem um nome a ser lembrado, é escrava
Anasticia.” O documentério aponta para a data 13 de maio de 1888, a qual marca a
abolicio da escravatura, como uma espécie de espaco de disputa. Sobre isso, Munanga
(2015, pp.28-29) aponta que:

A aboli¢do da escravatura no Brasil em 1888 (quarenta anos depois da
Franca e 24 anos depois dos Estados Unidos), ndo foi uma ruptura, pela
sua incapacidade em transformar as profundas desigualdades econémicas
e sociais, pois ndo se organizou uma resposta ao racismo que se seguiu
para manter o status quo. Nessa manutencio, a relacio mestre/escravo se
metamorfoseou na relacio branco/negro, ambas hierarquizadas.

A data de 13 de maio é, sem duvida, uma data histérica importante, pois
milhares de pessoas morreram para conseguir essa abolicdo juridica, que
nio se concretizou em aboli¢cio material, o que faz dela uma data ambigua.
Por isso o Movimento Negro investe hoje na data de 20 de novembro, que
tem a ver com o processo de mudanca.

Trata-se de compreender as causas desse siléncio organizado e nio ficar
preso 2 aceitacio da “culpabilidade”, conceito de pensamento cristdo e
dos tribunais que serve para apaziguar as tensdes sem buscar as saidas do
impasse politico.

Na versido oficial da abolicdo, coloca-se o acento sobre o abolicionismo,
mas se apaga a0 mesmo tempo o que veio antes e depois. Nesse sentido, a
abolicdo estd inscrita, mas esvaziada de sentido. A Lei Aurea de 13 de maio
de 1888 é apresentada como grandeza da Nacio, mas a realidade social dos
negros depois desta lei fica desconhecida.

O discurso abolicionista tem um conteido paternalista. Nele, os negros
sdo considerados como criancas grandes ainda incapazes de discernir seus
direitos e deveres na sociedade livre. A educacio fica ainda dominada pelo
eurocentrismo sem questionar o universalismo abstrato nele contido.

A questio do negro tal como colocada hoje se apoia sobre uma constatacio:
o trafico e a escraviddao ocupam uma posicio marginal na histéria nacional.
No entanto, a histéria e a cultura dos escravizados sao constitutivas da
histéria coletiva como o s3o o trafico e a escravidao. Ora, a histéria nacional
nio integra ou pouco integra os relatos de sofrimento, de resisténcia, de
siléncio e de participacao.
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A abolicio da escravatura é apresentada como um evento do qual a
Republica pode legitimamente se orgulhar. Mas a celebracio da data até hoje
tenta fazer esquecer a longa histéria do tréfico e da escravidio para insistir
apenas sobre a acio de certos abolicionistas e marginalizar as resisténcias
dos escravizados. A mim me parece que a celebracio acompanha-se de uma
oposicio sempre atualizada de duas memorias: a memoria da escravidio
negativamente associada aos escravistas e a memoria da abolicio
positivamente associada a nacdo brasileira. No entanto, as duas memorias
deveriam dialogar para se projetar no presente e no futuro do negro, ou se
constituindo numa dnica memoria partilhada.

Nessa tensdo produzida acerca da memoria histérica da abolicio no Brasil,
o filme segue ampliando a perspectiva sobre tal acontecimento, para além da versio
oficial, a partir da mencio a escrava Anasticia, que aparece primeiramente na fala
dos estudantes e assume o protagonismo negro no processo histérico de luta por
emancipacdo, antes, durante e pds-abolicio. Assim, ha um efetivo deslocamento da
figura da Princesa Isabel, uma mulher branca redentora, para a figura mitica e ancestral
de uma mulher negra escravizada, Anasticia.

A posicio dada a Anasticia, elencada pelo aluno na sala de aula, como a
verdadeira libertadora dos escravos, também é enviesada por estar carregada de
elementos miticos referentes ao seu status de santa popular cultuada por varios setores da
popula¢io, como a quem atribuem muitos milagres, inclusive a libertacio dos escravos.
Porém, essa santa popular carrega um valor simbélico inestimavel na composi¢ao de

parte da construcio da identidade do povo negro.
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13 de maio de 1988

\ PRINCESAESQUECEUDE ISSIAR

NOSSA CARTEIRADE TRABALHO.

Figura 5 - “13 de maio de 1988: a princesa esqueceu de renovar nossa carteira de trabalho” -
Movimento Negro Unificado - Ilé Ayé - Grupo Ginga. Disponivel em: https: https://twitter.
com/MundosTrabalho/status/1392815472635256832

Essa disputa fica clara, nas posicdes do Movimento Negro na ocasido do
centendrio, momento da producio do documentario O Fio da Meméria. Por exemplo,
em Salvador, o Movimento Negro Unificado, juntamente com a Associacao Cultural
[lé Aiyé, elaborou uma série de outdoorsem que se contestava os termos do fim da
escravidao, a qualidade da abolicio e o descaso com o qual homens e mulheres negras
foram tratados e, por conseguinte, alijados de direitos e acesso a dignidade da vida
como libertos, bem como se questionava a benevoléncia depositada na Princesa Isabel.
Segundo Claudia Regina de Paula (2013, p. 69), a mesma movimentacio aconteceu em
11 de maio de 1988, no centro do Rio de Janeiro, quando a policia militar e o exército
ocuparam a Praca X, na Candeléria, no trecho da Avenida Presidente Vargas e a
Central do Brasil, a fim de impedir a realizacdo da “Marcha Negra contra a Farsa da
Abolicao”. Para Nilma Gomes, o Movimento Negro Unificado tem um papel crucial nas
articulacdes acerca das discussdes sobre a histéria e a cultura do negro no Brasil.

Ao ressignificar a raca, esse movimento social indaga a prépria histéria
do Brasil e da populacio negra em nosso pais, constréi novos enunciados
e instrumentos tedricos, ideoldgicos, politicos e analiticos para explicar
como o racismo brasileiro opera nio somente no Estado, mas também na
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vida cotidiana das suas préprias vitimas. Além disso, di outras visibilidades
a questdo étnico racial, interpretando-a como trunfo, e nao empecilho para
a construcio de uma sociedade mais democritica, onde todos, reconhecidos
na sua diferenca, sejam tratados igualmente como sujeitos de direitos.

Ao politizar a raca, o Movimento Negro desvela a sua construcio no
contexto das relacdes de poder, rompendo com visdes distorcidas, negativas
e naturalizadas sobre negros, sua histéria, cultural, pratica e conhecimento.
(GOMES. 2017, p. 24)

“A muda Anastdcia fala dos horrores grdficos da escraviddo’...

O processo de ressignificacio do protagonismo acerca do acontecimento
da abolicio da escravatura também acontece poeticamente em O Fio da Memodria,
quandoa voz em off do segundo narrador, Ferreira Gullar, oferece um tom didatico e
informacional ao espectador que observa esfinges, imagens e pinturas sacralizadas de
Anastdcia, quando busca-se explicar a existéncia dela e as interpretacdes em torno de
sua figura, a qual seria nas palavras do poeta

[..]uma princesa africana trazida para Bahia do século passado. Rebelando-se
contra a dominacio de seus senhores, Anastacia teria morrido martirizada.
Sua imagem é de uma mulher negra, de olhos azuis com uma médscara de
Flandres na boca e uma gargantilha no pescoco. Instrumentos de castigo
comuns durante a escravidio.

Figura 5 - 00:19:03
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A figura da escrava Anastdcia carrega a forca simbolica que foi amplamente
apropriada e associada, segundo Jerome S. Handler e Kelly E. Hayes (2009), a um
conjunto de mitos que passaram a descrever a luta, o sofrimento tido como virtuoso e
a morte dolorosa de uma escrava, que foi tornada simbolo do orgulho negro, com uma
capacidade de circulagao massiva, a partir de sua representacio presente em terreiros
de Umbanda e Candomblé, bem como em igrejas catélicas, como a Igreja do Rosirio,
localizada no centro Rio de Janeiro que, em 1968, montou uma exposi¢ao de efeméride
aos 80 anos de Abolicio da Escravatura, destacando a litografia de Jacques Etienne
Arago - Castigo de Escravos, de 1839, na qual a figura da escrava Anastécia foi retratada.

A escrava Anastdcia se tornou uma figura cultuada principalmente entre as
populagdes negras, sendo vista como uma protetora e intercessora dos mais vulneraveis.
Seu culto se desenvolveu especialmente entre as mulheres negras, que viam nela uma
fonte de forca e resisténcia. Ao longo do tempo, varios aspectos simbdlicos foram
atribuidos a Anasticia. Em algumas representacdes, ela aparece com uma madscara facial,
simbolizando o processo de silenciamento e a invisibilidade socialmente produzida
sobre os escravizados e seus descendentes. Em outras, suas maos estio amarradas,
simbolizando a violéncia que ela sofreu e a luta pela liberdade e emancipacdo de toda
uma populacio. Assim, por essa figura, podemos observar como as representacdes
foram sendo moldadas conforme o contexto histérico. Segundo Handler e Hays, a
forca simbdlica da escrava Anastdcia pode ser medida a partir da sua enorme presenca

simbdlica de forma religiosa e politica:

De santudrios espalhados pelo Brasil a camisetas, faixas politicas
e saloes de beleza, Anasticia olha para o mundo através dos
dentes da mascara de metal que envolve sua boca. Geralmente
de um azul penetrante e sobrenatural, os olhos da escrava
negra parecem comunicar aquilo que seus ldbios algemados
nio conseguem. Para seus defensores, a muda Anastdcia fala
dos horrores graficos da escravidao: o abuso sexual e o estupro,
os trabalhos forcados e os castigos torturantes sofridos por
geracdes de escravos negros. Testemunhando silenciosamente

esse sofrimento, aimagem de Anasticia confronta o espectador
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com uma histéria cujos detalhes dolorosos vivem na memoria
popular, e ndo nas versdes oficiais da histéria brasileira. Nos
ultimos trinta anos, a imagem de Anastacia proliferou em todo
o Brasil, pois se acredita que a escrava martir que ela representa
tornou-se o foco de movimentos politicos e religiosos.

Para alguns, como os membros do movimento negro ou
movimento da consciéncia negra, Anastdcia é um simbolo do
orgulho negro e da resisténcia heroica: uma lembranca dos
horrores da escravidao e de seu legado continuo de racismo.
Para outros. Anasticia é objeto de praticas devocionais
catdlicas e adquiriu a reputacio de ser uma figura poderosa
e santa que possui o poder mistico de intervir na vida de
seus devotos. Estituas da Anasticia mascarada podem ser
encontradas entre outros santos catélicos populares em casas
particulares e capelas publicas nas cidades brasileiras. Houve
até mesmo um abaixo-assinado solicitando a Igreja Catdlica
que a reconhecesse como santa (Teixeira, s.d.: 7-9; Burdick,
1998: 71). Anasticia também atraiu um nuimero consideravel
de seguidores entre os praticantes da Umbanda, juntando-se
ao pantedo eclético de entidades espirituais cuja ajuda e sucesso
sao objeto das atencOes rituais dos praticantes. Embora sua
imagem tenha se tornado iconica no Brasil, é duvidoso que

Anasticia, como figura histérica, tenha realmente existido.
(HANDLER; HAYES, 2009, p. 26) [traducdo nossa]

Em O Fio da Meméria, apds Ferreira Gullar narrar as informacoes sobre a
escrava Anastdcia em meio as imagens da martir, o documentério nos diz que uma
imagem de Anasticia foi exposta no Museu do Negro que, na época, era um anexo a
Igreja do Rosario no centro da cidade do Rio de Janeiro. A imagem passou a receber
visitas que mais pareciam com procissdes religiosas, e que as pessoas levavam dinheiro
para colocar na estitua, fotos pessoais, santinhos contendo oracdes e papéis com

pedido de promessas ou oracdes particulares. Ainda em 1988, o Museu foi fechado para
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reformas e s foi reaberto no ano posterior e ao voltar ao funcionamento, a imagem de
Anasticia foi retirada por decisdo da diocese do Rio de Janeiro, devido a condicdo de

santa popular e nao canonizada pela Igreja.
Tensoes sobre o sincretismo...

O ano de 1988, nio apenas marcava o centendrio da Aboli¢ao da Escravidao
no Brasil, mas também a promulgacio da Constituicao Federal atual. Na carta magna,
todos os homens sdo iguais e o racismo configura como crime inafiancavel®. Tal processo
de obliteracio da santa popular, entretanto, pode ser compreendido como uma acio
de “desafricanizacdo”, onde elementos da cultura afro sdo abafados, quando no sio
embranquecidos, mediante padrdes europeus ji expressamente impostos, como, por
exemplo, a religido e profusio de milagres que justifiquem a canoniza¢io, que nio
aconteceu no caso de Anasticia. Segundo Munanga:

No nosso entender, o modelo sincrético, nio democratico, construido
pela pressio politica e psicolégica exercida pela elite dirigente, foi
assimilacionista. Ele tentou assimilar as diversas identidades existentes
na identidade nacional em construcio, hegemonicamente pensada numa
visdo eurocéntrica. Embora houvesse uma resisténcia cultural tanto dos
povos indigenas como dos alienigenas que aqui vieram ou foram trazidos
pela forca, suas identidades foram inibidas de manifestar-se em oposicio
a chamada cultura nacional. Esta, inteligentemente, acabou por integrar
as diversas resisténcias como simbolos da identidade nacional. Por outro
lado, o processo de construcio dessa identidade brasileira, na cabeca da
elite pensante e politica, deveria obedecer a uma ideologia hegemonica
baseada no ideal do branqueamento. Ideal esse perseguido individualmente
pelos negros e seus descendentes mesticos para escapar aos efeitos da
discriminacdo racial, o que teve como consequéncia a falta de unidade, de
solidariedade e de tomada de uma consciéncia coletiva, enquanto segmentos

6 A lei criminalizando o racismo veio antes da Constitui¢do Federal de 1988, com a promulgacio da Lei
1390, de 03 de julho de 1951, intitulada de Lei Afonso Arinos, entdo deputado federal do Governo de
Getulio Vargas. Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/11390.htm. Acesso em 20 de
ago. de 2023.
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politicamente excluidos da participacdo politica e da distribui¢do equitativa
do produto social. (MUNANGA, 2004, p. 123-124)

O documentdrio explora imagens sobre o sincretismo religioso em diversos
momentos. Destacamos aqui um caso em especial, quando Coutinho registraa festividade
realizada na Catedral de Caxias, municipio do Grande Rio, em homenagem a morte
de Zumbi dos Palmares. O evento foi organizado por membros tanto da Teologia da
Libertacao quanto pela Pastoral Negra, mesclando elementos de cultos afro-brasileiros
e aos ritos catdlicos, onde, por exemplo, vemos o uso da pipoca (deburt), elemento
de oferenda pertencente ao ritual da festa do Orixd da Terra, Obaluaié, responsivel
pela nutricio, a doenca e a cura, “cultuado especialmente no més de agosto com uma
das cerimonias mais emblematicas do Candomblé: o Olubajé, uma festa que s6 pode
ser realizada com o dinheiro que os devotos pedem nas ruas em troca de um punhado
de pipocas, sua principal oferenda.” (RODINEY, 2020, s.n.). Segundo Fabio Libério
Rocha (2023, p. 23) no terreiro vivido na festa do Olubajé verifica-se um processo de
sociabilidade posto em torno de “uma fartura de comida oferecida gratuitamente a
todos os presentes, subvertendo a no¢ao consumista e utilitarista do capitalismo atual”.

Esse ritual, agora sem o sincretismo, é mostrado no documentirio quando
é filmado a festa do Olubajé, registrada em 18 de agosto de 1990, no terreiro de
candomblé da Mie de santo francesa, Giséle Omindarewd, em Santa Cruz da Serra, na
baixada fluminense. Essas cenas sao mostradas logo apds o narrador indicar os dados
acerca do 6bito de Gabriel Joaquim do Santos, que morreu no dia 03 de abril de 1985,
enterrado no cemitério de Santa Isabel, em Cabo Frio. As informac6es sobre o filho de
ex-escravo e artista sao dadas com imagens do cemitério vistas a partir de um sobrevoo
registrado pela camera. O narrador indica que o personagem foi enterrado em uma
urna mortudria, de onde foi tirado trés anos depois, jogado em um depésito de restos
mortais com outras pessoas de maneira indiferente. A imagem do depésito lotado de
restos mortais é acompanhada de uma trilha sonora que emula o som de um sopro
carregado de vento com uma coloracio quase de tom funebre, depois apresenta-se
uma imagem de uma escultura de um de anjo presente jazigos suntuosos e, por fim,
aparece a imagem do Orixd Obaluaié, orixd também da vida e da morte, responsavel

por manipular os elementos da cura e da doenca, o rei de todos os espiritos do mundo.
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A partir da sequéncia de imagens dispostas nesse momento do filme, constréi-se um
vinculo imagético e narrativo entre o personagem falecido; o Orix4, Obaluaié, que tem
a Calunga (o cemitério) como ponto de for¢a e a festividade carregada de sociabilidade
afro-religiosa do Candomblé, o Olubajé, em que se entoa os toques e pontos em louvor
a Nani e seu filho Obaluaié, sendo eles os “nagds que lidam com a vida e a morte”.
Nesse processo estabelece-se uma quebra com a perspectiva do sincretismo estimulado,
por exemplo, exposto nas imagens registradas anteriormente, em 20 de novembro
de 1988, na Catedral de Caxias, com culto de exaltacio a Zumbi, realizado pelo Frade
Franciscano, Frei David Raimundo dos Santos, um dos propositores de uma espécie de
Teologia Negra da Libertacio, e os celebrantes pertencentes também aos cultos afro-

brasileiros.

Figura 5 e 6 - 01:44:58 e 01:45:18

Para o socidlogo Clévis Moura, que lancou a obra A sociologia do Negro
Brasileiro, em 1988, no mesmo ano do documentirio e do centendrio da abolicao, o
sincretismo hierarquiza a religido cristd como superior, além de ser uma das principais

caracteristicas no processo de miscigenacao:

Estabelecida uma escala de valores em cima das diferentes religides em
contato e elegendo-se o catolicismo como religido superior, teremos como
conclusio légica a necessidade de se fazer com que as religides chamadas
fetichistas, inferiores, se incorporem, também, aos padrdes catdlicos ou
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cristios de um modo geral. Esse processo deve se dar da mesma forma
como, nos contatos étnicos, se apregoa um branqueamento progressivo da
nossa populacio através da miscigenacio até chegar-se a um tipo o mais
préximo possivel do branco europeu. (MOURA, 2019, p. 65)

Assim, o embranquecimento nao ocorreu apenas no sentido biolégico, mas
também nas esferas religiosas e culturais, e com a propaga¢ido do mito da harmonia
racial brasileira. Retomando a Constituicio, a afirmacao de que todos sio iguais e devem
ser tratados como iguais, minimiza-se, apenas teoricamente, pois existe e permanece
a extrema [in]diferenca social existente entre brancos e negros na sociedade, cujo
resultado nio se altera na pratica, pois o problema do racismo se mantém entre nds,
como heranca de um passado escravista. Embora, deve-se destacar as lutas e os avancos
que o povo negro vem historicamente tracando, nao podemos nos esquecer das lutas que
o Movimento Negro teve ao longo de varias décadas desde a sua ampliacio e unificacio
em meados da década de 1970, principalmente ao que se refere ao campo educacional.
O MN foi responsavel por diversos ganhos na lei, desde a inclusao de negros na escola
publica, passando pela tramitacdo da primeira lei (Lei 4.024/61) sobre a inclusio da
discussido de raca nos curriculos nacionais de ensino em 1960. Segundo Gomes,

No entanto, apesar de ter feito parte das polémicas e debates em torno da
aprovacio da referida lei, a raca operou mais como um recurso discursivo
na defesa dos ideais universalistas de uma educacio para todos vigentes na
época. (GOMES, 2017, p. 13)

Essas discussdes sobre raca ficaram congeladas no periodo militar, pois
os movimentos sociais, ainda que sufocados, contemplavam outras questdes mais
abrangentes acerca do enfrentamento a repressio erigida por um Estado de cunho
autoritario. Foi s6 com a abertura politica que o MNU teve um novo respiro e
possibilidade de ampliacao de conhecimento e retomada de pautas raciais, tais como
a formacao de mais pessoas e com isso a maior circulacio de ideias e pesquisas sobre o
tema da identidade negra. Foi também a partir da década de 1980 e 1990 que o MNU
teve um maior acesso as politicas publicas, podendo assim colocar em ac¢des praticas as

experiéncias feitas nas pesquisas até entao. Uma das maiores vitérias para o Movimento
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Negro veio em 2003 com a instauracio da lei 10.639/03 que tornava obrigatério o
ensino de Histéria da cultura afro-brasileira e africana nas escolas e no ano seguinte a
criacio do Ministério da Educacio, a Secretiria de Educacio Continuada, Alfabetizacao
e Diversidade (SECAD)

o Movimento Negro ressignifica e politiza a raga, compreendendo-a
como construcio social. Ele reeduca e emancipa a sociedade, a si préprio
e o Estado, produzindo novos conhecimentos e entendimentos sobre as
relacdes étnico-raciais e o racismo no Brasil, em conexdo com a didspora
africana. (GOMES, 2017, p. 23)

Articulacées entre o racismo e o colorismo

Outras implicacdes ocorridas pela dinamica de mesticagem, segundo
Munanga, é a aceitacio do negro como mulato e a divisao daqueles que possuem pele
mais clara em relacio as pessoas com pele escura, onde sao retratados no documentario.
Sobre a questdo referente a crise de autoidentidade, sobretudo ao utilizar outros termos
para nio se declarar como negro, temos novamente uma cena ocorrida na sala de aula.
Coutinho entrevista outro grupo de alunos para fazer questdes relativas a escravidao.

Coutinho: Os escravos eram o qué? Da onde que vinham?
Aluna: Eles eram exportados, né. Eles vendiam escravos.
Coutinho: E de que lugar eles vinham?

Aluna: Na Africa, né?

Coutinho: Eram brancos, eram indios, como é que eles eram?
Aluna: Eram mesticos, né?

Coutinho: Porque mesticos?

Aluna: Eram assim [apontando para o préprio cabelo] ...cafuzos, meio
morenos, de cabelo duro.

Coutinho: Vocé é o qué? Branca, cafuza...o que vocé é?

Aluna: Acho que eu sou cafuza [com um sorriso envergonhado].
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Figura 7- 00:13:42

Assim, através do uso “cafuza” (miscigenacio entre amerindios e negros
africanos)para se autodesignar, a jovem faz uma tentativa em se colocar em uma categoria
com mais proximidade do tom de pele clara, em dificuldade de se autorreconhecer no
processo de mesticagem. De modo geral, segundo Munanga, se colocar no intermédio
entre negro e branco oferece uma possibilidade de ter acesso aos privilégios que o
branco goza socialmente:

A maijor parte das popula¢des afro-brasileiras vive hoje nessa zona vaga e
flutuante. O sonho de realizar um dia o “passing” que neles habita enfraquece
o sentimento de solidariedade com os negros indisfarciveis. Estes, por
sua vez, interiorizaram os preconceitos negativos contra eles forjados
e projetam sua salvacio na assimilacio dos valores culturais do mundo
branco dominante. Dai a alienacdo que dificulta a formacdo do sentimento
de solidariedade necessirio em qualquer processo de identificacio e de
identidade coletivas. Tanto os mulatos quanto os chamados negros “puros”
cairam na armadilha de um branqueamento ao qual ndo todos terio acesso,
abrindo mio da formacio de sua identidade de “excluidos”. (MUNANGA,
2019, p. 109).

Clévis Moura se debrugou na questiao do colorismo, feita depois do censo de
1980, onde os brasileiros deveriam responder qual a cor de sua pele. Foram identificadas
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136 tonalidades diferentes, onde existe a preocupaciao em nao se considerar propriamente
negro’. O filésofo Frantz Fanon pontuou bem ao exprimir a vontade do negro em se
aproximar da dinamica da branquitude:

O negro quer ser como o branco. Para o negro, hd um sé destino. E ele
é branco. Ji4 faz muito tempo que o negro admitiu a inquestionavel
superioridade do branco e todos os seus esforcos visam conquistar uma
existéncia branca. (FANON, 2020, p. 169)

O colorismo é uma pritica social e ideologia de distin¢ao racial que opera como
uma espécie de tecnologia do racismo que age sobre as pessoas negras e pardas, que no
Brasil se fundamenta a partir de uma inferiorizacao do negro em relacio ao branco, seria
entdo variacdes das tensdes entre e a inferiorizaciao da negritude e a supervalorizacio
da branquitude, definindo acessos e restricdes a partir de critérios raciais, arquetipicos
e fenotipicos, especialmente aqueles que remetem as marcas da africanidade e o
pertencimento nao branco. As dimensdes de inferioridade sio producdes que se referem
aos parametros da branquitude. Cabe salientar que o colorismo é constantemente
relacionado com a politica do embranquecimento e com os debates sobre “o que é ser
pardo” e “o que é ser negro” no Brasil (RODRIGES, 2023, p. 33).

Segundo Devulsky (2021), nesses termos, a cor da pele é usada como um
indicador hierarquizante de beleza, sucesso e status social, e aqueles que possuem uma
tonalidade de pele mais clara sio considerados superiores aos de pele mais escura.
Esse fenomeno pode ser observado tanto nas relacdes interpessoais quanto nas
representacoes mididticas e institucionais. Outro fator que contribui para o colorismo
é o legado do sistema de escravidiao, que dividiu os negros em categorias com base
na cor da pele. Os escravistas criaram hierarquias de cor para separar os escravizados,
atribuindo diferentes func¢des e tratamentos com base na tonalidade da pele. Os negros
de pele clara, muitas vezes, eram colocados em posi¢des de um suposto privilégio,
como os trabalhadores domésticos, enquanto os de pele mais escura eram relegados aos
trabalhos mais pesados nas plantacdes, embora ambos ainda continuavam a ser escravos.
Essa divisio dentro da comunidade negra resultou em tensoes e rivalidades baseadas

na cor da pele, perpetuando assim o colorismo como tecnologia racial. No contexto

7 Cf.: (MUNANGA, 2019).
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brasileiro, o colorismo é também influenciado pela miscigenacdo racial e cultural que
ocorreu a partir do periodo colonial. A populacio brasileira como resultado de uma
mistura complexa de diferentes grupos étnicos, incluindo indigenas, africanos, brancos
e as varias combinacdes entre eles. Essa diversidade étnica e racial gerou uma ampla
gama de tonalidades de pele na populacio brasileira. No entanto, mesmo diante dessa
diversidade, a pele clara ainda é considerada como ideal e associada a uma valorizacio
social da branquitude em detrimento da negritude, pela qual afirma-se um aspecto de

supremacia da brancura da pele e age em carater discriminatério.

A discriminacio em uma sociedade mestica de maioria negra precisa de
um instrumental ideolégico que nio permita que di mesticagem surja
uma confusio racial entre brancos e negros. O colorismo, assim, facilita o
enquadramento discriminatério necessrio para manter as desigualdades
entre os grupos, restringindo o acesso de mesticos a identidade branca
enquanto houver elementos visiveis de negritude. A identidade branca é,
por exceléncia, restritiva, enquanto a negra ¢ inclusiva, posto que a reserva
de poder no capitalismo precisa, necessariamente, ser salvaguardada de
qualquer tipo de horizontalizacdo. (DEVULSKY, 2021, p. 134)

Entretanto, no escopo mestico, a tentativa de obter regalias em que o branco
tem mais vantagem em rela¢do ao negro, no se concretizou em boa parte da populacio
miscigenada do pais e s6 aumentou o fosso da desvaloriza¢io e desumanizacio da
populacdo negra na estrutura racista da sociedade brasileira, criando cisGes entre
a populacio n3o branca, ou seja, produziram-se hierarquias e segregacdes entre
a populacao negra. Nao brancos, de pele clara, a de familias de baixa renda, nao siao
considerados brancos pelos pertencentes a esse grupo racial e, muitas vezes, nio
conseguem romper com a exclusio social e financeira que lhe foram renegadas desde
seus antepassados, inclusive por critérios raciais.

A segunda implicacio causada pelo processo de mesticagem, sobretudo ao que
se refere ao colorismo, € a classificacio de quem pode ser considerado preto ou nio,
causando o enfraquecimento e a fragmentacdo do movimento negro no Brasil, pois
dificulta a capacidade de construcio de identidades politicas viabilizadoras.

Para exemplificar essa questio no documentirio, hi a cena referente a
Confraria do Garoto, outra comemoragcio feita no dia 13 de maio, onde fica explicito a
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materializacio do problema aqui mencionado. Liderado por comerciantes, geralmente

brancos da cidade, a escolha da rainha do Centendrio da Abolicio, Fitima JG, ndo agrada

alguns participantes do evento, pois se trata de uma mulher negra da pele nao retinta,

que recebeu a faixa de “Miss Pretinha”.A reclamacio consistia no fato que a jovem nio

era retinta “o suficiente” para representar a rainha do Centenario. Uma senhora, negra

retinta, se revolta com a escolha e discute com um dos dirigentes do evento, um senhor

branco:

Senhora Negra : T4 errado! Isso ai é safadeza. Com tanta preta, menina
bonita, porque que nio mostrou. T4 errado! Cem anos da Lei Aurea, cem
anos hoje de maio de 1888. Hoje era para sentar uma preta bem nega ali sem
cabelo. [Entre aplausos e algumas vaias, a senhora continua] estou zangada!
Estou zangada que eu sou negra e eu nio tenho nem cabelo. Eu sou negra
mesmo, eu sou raiz, com muita honra.

Dirigente: Posso falar? Te convidei para o evento...

Senhora Negra: E depois que aquilo ali nao é mulher, é um homem. Branco
nio gosta mesmo de preto e a escravatura nunca acabou no Brasil. O
preconceito nunca vai acabar. Eu provo e reprovo, com toda a confianca de
minha alma, que vocés nio gostam mesmo de nds. Com tanta preta bonita
ai, por que vocé nio botou?

Dirigente: Agora vocé vai me escutar. A partir do momento que 51% dos
brasileiros sio pretos...

Senhora Negra: Mulato é mulato, preto é preto. Essa cor ai nio é nego,
ndo. Essa cor que td ai é parda. Preta sou eu, negra sou eu. [Apontando para
pessoas que estdo do seu lado] essa aqui é parda, esse aqui é negro.
Dirigente: 51% da populacio brasileira é negra.

Senhora Negra: Isso vai ter que acabar. O negro s6 serve para votar, eu to
falando é com o repérter e nio com o senhor.

: 51% da populacio brasileira é a raca negra. Quem tem 51% de acdes é o
dono da empresa. Qual lider vocés tém? Por que nio tomaram o poder?
Vocés tém 51%.

Diante deste didlogo, percebe-se a disputa sobre quais sd3o as caracteristicas

necessarias para ser considerado negro, afinal de contas, de acordo com a percep¢io da

mulher que assistia ao desfile, a rainha do centendrio é uma mulher “parda”, utilizando-
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se o cabelo como um marcador racial. Ademais, o debate acalorado mostra a posicao
do homem branco acumulador de capital capaz de descaracterizar as experiéncias de
uma mulher negra, inclusive debochando do problema da representatividade negra na
politica, pouco antes da sequéncia do filme trazer a cena a entrevista com a deputada
federal Benedita da Silva, atuante na Constituinte, como uma espécie de contraponto
ao questionamento feito pelo dirigente do evento da “Miss Pretinha”. Outro aspecto
também n3o pode ser ignorado. Para além da questio racial, permanece a questio
relativa ao género. O espectador é informado que Fatima Ju foi eleita a mulata mais
bonita do Brasil, no Programa do Chacrinha, exibido pela Rede Globo. Dessa forma,
é endossado o esteredtipo da mulata sensual, difundida amplamente pela literatura
brasileira e, posteriormente, por outros meios de comunicagao.

Portanto, o padrdo de beleza e sensualidade feminina entra na hierarquizacio
racial: quanto mais a mulher se aproximar do padrao de branquitude, ainda que tenha
descendéncia negra, mais desejada ela se torna. Assim, “no ambito das classificacoes
de género, ao encarar de maneira tdo explicita o desejo do masculino branco, a
mulata também revela rejeicdo que essa encarnacio esconde: a rejeicao a negra preta.”
(CORREA, 1996, p. 50).

A conclusido é que o colorismo promove a dissolucio da consciéncia coletiva
e a desunido, onde prejudica praticas que deveriam ser utilizadas para o fortalecimento
da negritude no Brasil, sobretudo no campo politico.

Portanto, nio é apenas na esfera discursiva ou organizacional que dificulta a
coesio do movimento negro no pais, mas na teia histdrica que se inicia no século XIX
até meados do século XX, pelo embranquecimento populacional defendido pela elite
brasileira. A conclusio de Munanga é que tal ideologia, “caracterizada entre outros pelo
idedrio do branqueamento, roubou dos movimentos negros o ditado ‘a uniio faz a forca’

a0 dividir negros e mesticos e ao alienar o processo de identidade de ambos” (2019, p. 19).
Consideracdes sobre o emaranhado de fios
Como ja mencionamos anteriormente, o documentario retine varias parcelas

da sociedade com intuito de refletir sobre o marco de cem anos apds a aboli¢do e as

consequéncias desse processo até entdo. Portanto, selecionamos determinados trechos
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para evidenciarmos algumas questdes ocorridas apds 1888, como o mito da democracia
racial, o projeto de miscigenacio brasileira e, consequentemente, a hierarquizacio
da negritude causada pelo colorismo. Assim, a partir do documentario de Eduardo
Coutinho, podemos observar que o diretor coloca em cena os efeitos e debates dos
quais se acerca a questdo do contexto da pds-abolicio no pais. Sobretudo, ao trazermos
determinados temas do “ensaio documental” em didlogo com a producio intelectual de
Kabengele Munanga.

O fio da meméria nos provoca a rever percepg¢oes cldssicas acerca das relacoes
entre racializacio, cidadania, emancipacio e o passado escravista que reverbera entre
nés em praticas de racismo. Eduardo Coutinho, 1988, foi perspicaz ao trazer essas
problematicas também como um problema de educacio.

Para além das questdes socioldgicas, Coutinho dialoga e torna a voz do
personagem Gabriel, como um agente histérico, dotado de memorias pessoais e
coletivas, cujas reminiscéncias sio materializadas na construcio da Casa da Flor. “Mas
eu vi e vou contando aos outros como foi”, diz Gabriel, em uma das suas tltimas falas
do documentirio. Gabriel evidencia as ambiguidades oriundas nas questdes raciais do
pais, explicitando as dicotomias entre passado/presente.

Essa dimensao dada ao referido personagem conduz o aparecimento dos temas
e a tentativa do diretor em reconstituir parte da memoria negra pés-aboli¢do, porém, o
que o filme faz é abrir a memoria para um emaranhado de fios pelos quais a populacio
negra presente no filme apresenta suas percep¢oes sobre o acontecimento que motiva o
documentirio, inclusive apresentando éticas diferentes para as experiéncias marcadas
por questdes raciais.
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Luiz Gama: o contributo civilizatorio da
negritude como uma contra-perspectiva da
missao civilizadora ocidental

Ana Vitoéria Luiz e Silva Prudente’
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Introducio

“Luiz Gama: o Contributo Civilizatério da Negritude como uma contra-
perspectiva da Missio Civilizadora Ocidental” elucida o que foi e é a Missao Civilizadora
Ocidental, que existe desde o periodo colonial e ainda persiste por meio da perversidade
daglobaliza¢iao — que tem como proposta econdmica o desamparo, gerador do brutalismo
de Mbembe (2021). Ao longo do texto elucidamos que a Missdo Civilizadora resulta na
completa desorientacio existencial, pois o Ocidente se desumaniza na medida em que
tenta impor uma geografia carceréria que, segundo Mbembe (2021), propde a relegacio
de pessoas consideradas sem direitos e, portanto, sem dignidade.

1 Bacharel em Artes Cénicas pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), com licenciatura em
Artes Visuais. E Mestre em Educacio pela Universidade Federal de Sio Paulo (UNIFESP), com orienta-
cdo do Prof. Dr. Alexandre Filordi de Carvalho, é integrante do grupo de pesquisa GRIITE\CNPgq, pes-
quisadorae produtora da Mostra Internacional de Cinema Negro (MICINE), assistente de producio do
programa radiofénico Quilombo Academia da Ridio USP e analista educacional da Orquestra Sinfénica
do Estado de Sao Paulo (OSESP).

2 Professor Associado III no Departamento de Educacio da Universidade Federal de Lavras (UFLA)
pesquisador permanente do Programa de Pés-graduacio da UNIFESP. E pés-doutor em Educacio pela
Universidad Complutense de Madrid e pela Uniersidade Estadual de Campinas. Coordenador do GRII-
TE/CNPq.
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Em sequéncia, na contraposi¢ao a Missiao Civilizatéria que nos endereca a
perversidade, reconhecemos o Contributo Civilizatério da Negritude por meio do perfil
de Luiz Gama, um lider negro com compromisso ético com a cultura de paz. Nessa parte
do artigo, que nomeamos “Contributo Civilizatério da Negritude: um sorriso negro”,
referenciamos o corpo negro como expressao de resisténcia, transgressao e combate ao
projeto desumanizador das Missdes Civilizadoras, contrariamente a ideia de mercadoria
que a colonialidade propos ao corpo negro e suas producdes artisticas, epistemolégicas,
cosmogonicas e culturais. Discernimos que o Contributo Civilizatério da Negritude
propde a libertacio e a autonomia daquele que é entendido como “o outro”, livrando-os
os grilhdes de uma charlata imposicao de verdade tnica.

Concluimos, no presente texto, que a Dimensio Pedagdgica do Cinema Negro
estd para além da linguagem cinematografica, justamente porque ela se estabelece
como um Contributo Civilizatério da Negritude ao reconhecer o outro como ser
dotado da capacidade de consciéncia e discernimento e portanto livre para construir
outras possibilidades de relacdes sociais que proporcionem uma cultura de paz. O que
é elucidado ao focarmos no perfil de Luiz Gama, pois dessa forma reconhecemos a
magnitude da producio artistica associada a dimensao de consciéncia racial, que é

basilar para o agenciamento do Contributo Civilizatério da Negritude.

Missao Civilizadora Ocidental: do Periodo Colonial a Globalizacio,
perversidade

A nocio de tempo e espaco contraidos se difundiu por meio da ciéncia e da
tecnologia em um contexto de globalizaciao que tenta impor um discurso unico: o culto
ao consumo. Vivemos, portanto, em um Mundo confuso e confusamente percebido,
isso porque a globalizacdo - como elucidou Milton Santos,ao propor uma nova
globalizacio— tem se imposto como uma “fibrica de perversidades” para a maior parte
da humanidade. Uma vez que nessa globalizacio a pobreza se alastra como “resultante
de um sistema de acdo deliberada” (SANTOS, 2016, p. 72), também recepcionada como
um fendmeno banal, natural e inevitivel, quando na verdade é produzida politicamente.

Recentemente, Mbembe (2021) se valeu na nocio de brutalismo para
esquadrinhar tal cendrio. Sintetiza-o utilizando a descri¢do de um mundo dominado

pelo pathosda demolicao e da producio que, sob uma escala planetaria, assola a vida
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como forca geomorfica. A pobreza, por exemplo, seria mero conluio consequente dos
modos pelos quais o brutalismo justifica o “pleno uso da lei com o intuito de multiplicar
os estados de nio direito e de desmantelar todas as formas de resisténcia” (Mbembe,
2021, p. 14).

Na sociedade capitalista,o brutalismo se ancorou ao racismo colonial. Desde
entdo, hd uma contundente tentativa de homogeneizacio da “geografia carceraria’,
expressio de Mbembe (2021), que, por meio do mercado, por sua vez, a servico da
hegemonia do poder e do suposto saber eurocéntrico, arquiteta a manutencao do poder
desta geografia carcerdria:

sdo lugares de internamento, espacos de relegacio, dispositivos para
colocar de lado pessoas consideradas intrusas, sem titulagio e, portanto,
sem direitos e, ao que se acredita, sem dignidade. Fugindo de mundos e
lugares tornados inabitiveis por uma predacio dupla, exégena e enddgena,
elas entram onde nio deveriam, sem terem sido convidadas e sem que
sejam desejadas. Ao agrupd-las e coloci-las de lado, n3o se trata de resgati-
las (Mbembe, 2021, p. 195).

Ocorre que a geografia carcerdria também se dissipa em formas subjetivas, isto
é, confiscam e internam riquezas simbolicas, expressivas e multi-perspectivantes com
relagio a vida, a0 mundo e ao cosmos. O lastro colonial faz dos sujeitos brutalizados
espécies de “outro desprezado”, nos termos de Viveiros de Castro (2015). Nesse
caso, enquanto “uma das manifestacoes tipicas da natureza humana é a negacio de
sua propria generalidade” (Viveiros de Castro, 2015, p. 35), justamente porque nio
ha predicado essencial e unificador para a condicio humana, o que o geist colonial
produziu foi justamente a supressio da riqueza e da multiplicidade acerca da “natureza
humana”. O grande justificador da “geografia carceraria” foi a introducio intrusiva do
dualismo pautado por uma concep¢ao mononaturalista, “um apartheid radical entre
seus respectivos habitantes (Viveiros de Castro, 2015, p. 54), quer dizer, entre os
colonizados e os colonizadores.

A derivacio nao poderia ser outra: nasceu assim a coisa do mundo mais bem
compartilhada, o etnocentrismo, conforme sustenta Viveiro de Castro (2015), logo,

o outro desprezado, justificadamente, passivo de toda geografia carceraria. Delinear
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tal cendrio correspondem ao questionamentode monocultura. Em jogo estio as
cosmopercepcdes que nos revelam variadas dimensdes epistemoldgicas e possibilidades
de vida. As multiplicidades étnico-raciaisafirmam ndo um relativismo cultural mas a
singularidade tnica de toda maneira de se perspectivar as diferencas que somos. No
limite, “se coloca o problema da traducido do perspectivismo nos termos da onto-
semiotica da antropologia ocidental” (Viveiro de Castro, 2015, p. 67). E como o préprio
antropdlogo explicou, isto é uma questdo de etograma, quer dizer, a origem de todo
perspectivismo estd no corpo, pois é, em sua singularidade, “feixe de afetos e capacidades,
e que é a origem das perspectivas” (Viveiros de Castro, 2015, p. 66).

Ora, é insofismével encontrarmos nas dimensoes expressivas do perspectivismo
condicdes de resisténcia niao apenas contra o brutalismo vigente, mas igualmente
maneiras produtivas de se fazer circular etogramas para além daqueles circunscritos a
geografia carcerdria de sanha colonial. Perante a imposi¢ao vertical e disseminada do
que Prudente (2019) denominou de euro-hétero-macho-autoritirio, podemos afirmar
que existem multiplas cria¢des artisticas, cientificas, politicas e econdmicas geradoras e
afirmadoras de perspectivismos. Alids, é nessa direcao, veremos de modo mais preciso
adiante, que o cinema negro se circunscreve. Com efeito, estariamos nos movendo em
outra direcio: para além da limitada producido simbolica carcerdria eurocaucasiana,
com sua onto-semidtica colonial.

A légica colonial, de axiologia cartesiana, estabelece uma condicao de
antagonismo entre os diferentes. Dessa forma especifica, comoreferéncia, o euro-
hétero-macho-autoritirio e seus derivados simbodlicos como a tnica existencialidade
possivel. A partir dai, “a humanidade instala-se na monocultura, prepara-se para
produzir civilizacdo em massa, como beterraba. Seu trivial s6 incluird esse prato”, diz
nada mais nada menos que Lévi-Strauss (2016, p. 38-39). O “trivial” dessa condicdo
também condicionou a mesa expressiva a extensdo de significados como visio de
mundo (Weltanschauung) reduzida as “especiarias morais”, dizia Lévi-Strauss (2016). O
que se consolidou a chamar Ocidente n3o passa de uma harmonia impositiva entre o
que deveria prevalecer em todo esse cendrio. Por conseguinte, “a ordem e a harmonia
do Ocidente exigem a eliminaciao de uma massa extraordindria de subprodutos nocivos
que hoje infectam a terra” (Lévi-Strauss, 2016, p. 39).
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Os termos brutais do antropélogo sao particulas aceleradoras nas necessarias
intervencdes perspectivantes contra o préprio brutalismo ocidental. A critica que
Viveiros de Castro (2015, p. 43) profere a dicotomizacdo cldssica entre Natureza e
Cultura fornece indicios contra o reducionismo a tudo que se pretende reduzido ao
“universal e particular, objetivo e subjetivo, fisico e moral, fato e valor, dado e instituido,
necessidade e espontaneidade, imanéncia e transcendéncia, corpo e espirito, animalidade
e humanidade etc.” Como sabemos, porém, as dimensdes ou dominios cosmoldgicos nio
ocidentais nao passam por esses esquadrinhamentos. E é o alongamento das estratégias
coloniais, sintetizado hoje pelo “brutalismo”, o cimplice valorativo do reducionismo das
riquezas e diferencas onto-semidticas.

Por conseguinte, as estratégias que permanecem, infelizmente, sio expressasem
polos reducionistas de positividadee negatividade, o que nao permite a convivéncia da
multiplicidade etogrdfica, pois a colonialidade propde, em sua esséncia, a dominagdo e a
subjugacido do “outro”. Sabendo que as navegacdes que trouxeram os ibéricos e outros
grupos étnicos europeus para o que hoje entendemos como Américas tinham uma
expectativa de expansdo territorial, observamos que “as empreitadas coloniais buscaram
propagar um pensamento tnico”, conforme argumentaPrudente (2023, p. 22).

O brutalismo da geografia carcerdria continua, sob a égide da globalizacio
perversa, ratificando a argamassa ocidentalizante de pensamento tinico.Esse pensamento
unico se relaciona tanto com uma perspectiva de dimensao crista quanto comuma légica
acumulativa, expressa idedrio econémico de mercantilizacao da existéncia.Alids, Leiris
(2007) em A Africa fantasma evidencia, com todas as letras, que a violéncia cristd se
infiltrou nas estratégias coloniais como vontade unificadora de traducio de sentidos e
de valores. Tudo que fosse contrario ao seu diapasio de verdades ortodoxas era passivo
de brutalizacdo. De longe a verdade é que “os regimes ontolégicos amerindios divergem
daqueles mais difundidos no Ocidente precisamente no que concerne as funcdes
semidticas inversas atribuidas ao corpo e a alma (Viveiros de Castro, 2015, p. 34-35).
Sem sombra de dividas, o mesmo vale para os africanizados aportados para as colonias
e lancados a geografia carceraria de seus investimentos expressivos. Seja como for, o
registro é sempre o mesmo, como ensinou Memmi (2007, p. 17, grifos originais):

O privilégio colonial ndo € unicamente econdmico. Quando observamos o
convivio entre o colonizador e o colonizado, logo descobrimos que tanto a
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humilhacio cotidiana do colonizado quanto seu esmagamento objetivo nio
sdo apenas econdmicos; o triunfo permanente do colonizador nio é apenas
econémico. O pequeno colonizador, o colonizador pobre, também se
considerava, e em um certo sentido realmente o era, superior ao colonizado;
objetivamente, e nio apenas em sua imaginacdo. E isso também fazia parte
do privilégio colonial.

Ora, ainda no contexto colonial, as diferencas observadas pelos ibéricos fizeram
com que aquela multiplicidade de grupos étnico-raciais, encerradas no conceito
de “indios”, fossem consideradas inferiores. Imediatamente a eles se somariam os
africanos escravizados. As caracteristicas fisicas e culturais, dos grupos indigenas foram
observadas,“a feicao deles é serem pardos, maneira de avermelhados, de bons rostos e
bons narizes, bem-feitos. Andam nus, sem nenhuma cobertura. Nem estimam de cobrir
ou de mostrar suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia como em mostrar o rosto”
(CAMINHA, 1500)! e uma vez que ndo podiam subtrai-las por completo, focaram-se
em “exorcizar” as diferencas cosmogonicaspor meio da conversao.

Em suas cartas quadrimestrais, o Padre José Antonio de Anchieta relatava os
efeitos das doencas trazidas pelos ibéricos,a vasta natureza do Brasil,aponta a cultura
indigena como “mau costume”e discorre sobre a resisténcia dos indigenas a violenta
alienac¢do que visava a conversao: “os adultos, aos quais 0 mau costume de sus pais quase
se converteu em natureza, cerram os ouvidos para nao ouvir a palavra de salvacio e
converter-se ao verdadeiro culto de Deus” (ANCHIETA, 1560, p.57).

A estratégia privilegiada do ocidentalismo colonizador constituiu a Missao

Civilizadora, que, em suma, foi:

A dominacio politica do outro pela invasio do seu territério, a exploracio
econdmica de suas riquezas naturais e a sujeicio cultural que pretendia
substituir as culturas, religido e visio de mundo dos povos indigenas por
outras consideras melhores e superiores. (...) As doencas venéreas, gripes e
outras endemias trazidas pelos europeus contribuiram também para piorar
o quadro demografico das populacdes a chegada dos portugueses, no século
XV, contavam-se por milhées e que hoje nio chegam aos duzentos mil.
(MUNANGA, GOMES, 2016, p. 15-16).
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As missoes civilizadoras também deixaram marcas profundas nas diferentes
massas continentais, na Africa, Asia e Oceania, para além das Américas. Ainda que em
diferentes contextos, repetiu-se a tentativa de “civilizar” os “selvagens” e incorpora-los
forcosamente ao esforco laboral em favor do colonialismo. Seja em suas terras natais ou
por meio do trafico humano seguido de escravidao, todos os grupos assimilados como
“o outro” sofreu com a tentativa de sua desumanizacio. A narrativa de uma suposta
superioridade cultural foi usada como retérica para esconder as motivacdes reais,
a saber, “a dominacdo politica do outro pela invasio do seu territério, a exploracio
economica de suas riquezas naturais e a sujeicio cultural que pretendia substituir as
culturas, religido e visio de mundo” (MUNANGA, GOMES, 2016, p.15).

Vamos destrinchar um pouco mais a ideia de Missdo Civilizadora.Para tanto
é preciso trazer um pouco da contextualizacio histérica de como o cristianismo se
disseminou por Roma e adotou como propésito o fortalecimento da Igreja por meio da
expansao.A missio, portanto, em um entendimento cristdo, é a da salvacdo por meio
da fé na ideia de um tnico Deus e a manutencio desse Deus por meio da propagacao
da palavra daquele que seria seu filho, em latim, Jesus Cristo. E essa missio é o ato de
enviar ou de ser o enviado no encargo de tornar civil, tornar cortés.Civilizacdo vem
do latim, relativo a cidadao, aquele que vive na cidade, a palavra civilizadora declara o
proposito de tirar o outro da barbdrie, da selvageria associada a vida fora dos padroes

cristaos.

A visio unificadora do cristianismo - no pensamento do evangelista
Saulo de Tarso, ou seja, o Apdstolo Sdo Paulo — foi usada na perspectiva
do fortalecimento da Igreja de Constantinopla, que adotou para o seu
propésito de expansio e poder. (...) Para contornar a expressiva presenca
do paganismo frente a ainda rarefeita expressio cristi, desenvolveu-se uma
politica de dominac¢do da imagem. (PRUDENTE, PRUDENTE, 2022, p.87).

Césaire (2020)responsabiliza o cristianismo que, com o seu pedantismo, fez a
desonesta equacdo “cristianismo = civilizacdo; paganismo = selvageria” e, por meio da
colonizacdo,“adicionou o abuso moderno a antiga injustica; o racismo odioso a velha
desigualdade” (2020, p. 27). Lévi-Strauss (2016, p. 233) relembra a estratégia que os

padres salesianos encontraram para “civilizar” os povos Boboro:
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A distribuicdo circular das cabanas em torno da casa dos homens é de
tal importancia, no que se refere a via social e a pratica do culto, que os
missiondarios salesianos da regido do rio das Gar¢as logo aprenderam que
o mejo mais seguro de converter os Bororo consiste em fazé-los trocar
sua aldeia por outra onde as casas sdo colocadas em fileiras paralelas.
Desorientados em relacio aos pontos cardeais, privados da planta que
fornece um argumento a seu saber, os indigenas perdem rapidamente o
sentido das tradi¢des, como se seus sistemas social e religioso fossem
complicados demais para dispensar o esquema patenteado pela planta da
aldeia e cujos contornos sio perpetuamente reavivados por seus gestos
cotidianos.

A missio civilizadora nio apenas resultou no sequestro e na escravizacio de
povos,destruicio de culturas, epistemicidios, assassinatos em nome de uma suposta
fé e/ou moral, estupros e torturas publicas, mas em uma completa desorienta¢io
existencial. Na tentativa de desumanizar aquele compreendido como “o outro”, o

ocidente desumanizou a si:

A colonizacio, repito, desumaniza até o homem mais civilizado; que a
acio colonial, o empreendimento colonial, a conquista colonial fundada no
desprezo pelohomem nativo ejustificada por esse desprezo, inevitavelmente,
tende a modificar a pessoa que o empreende, que o colonizador, a0 acostumar-
se a ver o ouro como animal, ao treinar-se para tratd-lo como um animal,
tende objetivamente, para tirar o peso da consciéncia, a se transformar, ele
préprio, em animal (CESAIRE, 2020, p. 23).

E inegével, dessa forma, a concepgio de Césaire de que “a Europa é responsavel
perante a comunidade humana pela maior pilha de cadaveres da histéria” (2020, p. 26)
e que se mantém no contexto tecnolégico da globaliza¢do com o abandono da ideia
de solidariedade em uma proposta econdmica baseada em desamparo, como ressalta
a ideia de brutalismo de Mbembe. Nio obstante, estamos diante do que Santos (2016)
nomeia como perversidade sistémica.

Mas podemos afirmar que a perversidade sistémica atual nd3o passa de uma
extensio da forma colonial de agir. Em pesquisa recente, cujo titulo por si s6 converge
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para o que estamos sustentando — A nova era do império: como o racismo e o colonialismo ainda
dominam o mundo — Andrews (2023) nos faz enxergar o vertiginoso recrudescimento
do racismo, eivado de formas brutais, no 4mbito global, contudo, a guisa da mesma
férmula da exploraciao mercantil. Ora, a nova Missao Civilizadora abraca o fundo causal
do mesmo disparador colonial: subjugacido e aniquilacio de muitos em detrimento de
poucos.

Na contemporaneidade,a civilizacdo se molda pelo seu nivel de consumo e,
para ter acesso aos bens, é preciso integrar o mercado. Mas ter nio é o suficiente. E
preciso que vejam suas posses, a imagem - por meio das midias de massa - ganham o
status de carta de propriedade para quem almeja o pertencimento. Parecer que se tem,
ja nos ensinava Debord (2000), passou também a ser a nossa entrada na sociedade do
espetdculo. Doravante,a Missao Civilizadora se estabelece com o apoio dos algoritmos,
com o uso das inteligéncias artificiais para o mercado de consumo e a exposicio de
um ideal hegemonico espetacular. Assim, estamos em um ambiente de constante

competitividade que nos leva a auséncia da compaixao:

A globalizacio mata a nogdo de solidariedade, devolve o homem 2 condicio
primitiva do cada um por si e, como se voltdssemos a ser animais da selva,
reduz as no¢oes de moralidade publica e particular a quase nada. O periodo
atual tem como uma das bases esse casamento entre ciéncia e técnica, essa
tecnociéncia, cujo uso é condicionado pelo mercado. (...)a ciéncia passa a
produzir aquilo que interessa ao mercado, e nio a humanidade em geral, o
professo técnico e cientifico ndo é sempre um progresso moral. (SANTOS,
2016, p. 65).

O empobrecimento das ciéncias humanas e a consequente dificuldade para
interpretar o mundo niao s3o meras consequéncias. Esse processo facilitou para o
retrocesso humanistico, no qual nos distanciamos da politica “j4 que a conducio do
processo politico passa a ser atributo das grandes empresas” (Santos, 2016, p.60),
deixando o caminho aberto nio apenas “ao abandono das solidariedades e ao fim da
ética, mas também da politica” (2016, p. 61). Eis uma expressdo do reducionismo da
humanidade, por meiodas Missées Civilizadoras colonialistas do Ocidente. Aviolenta
légica acumulativa de bens, préopria do eurocaucasianismo, estabelece a marginalizacio,
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se ndo a exclusio e o assassinio de tudo que nio exterioriza a “sua imagem e semelhanca”
que agora deve serrevelado em muitos pixels e em filmagens 4k. Aqui, “a sociedade
portadora do espeticulo niao domina as regides subdesenvolvidas apenas pela
hegemonia econémica. Domina-as como sociedade do espetdculo (Debord, 2000, p. 38,

grifos originais). Nesse caso, basta dizer que

oespeticulo é o momento em que a mercadoria ocupou totalmentea vida social.
N3zo apenas a relacio com a mercadoria é visivel, mas nio se consegue ver
nada além dela: o mundo que se vé é o seu mundo. A producio econdémica
moderna espalha, extensa e intensivamente, sua ditadura (Debord, 2000, p.
30, grifos originais).

E considerando tal horizonte que o Cinema Negro se estabelece na compreensio
de Prudente (2019) como filmografia das minorias vulnerabilizadas e, logo, como
possibilidade de resisténcia contra o brutalismo e novas coloniza¢des expressivas de
nosso tempo. Uma vez que a cultura é uma drea em que habita as dinamicas de dominacio
e resisténcia, em uma rela¢io de forca e de luta pelo poder, é preciso que aquele que é
entendido como outro fale por si e para os seus. Verifica-se, portanto, a importancia de
uma imagem de afirmacio positiva de toda alteridade. No entanto, para nossos interesses
neste texto, privilegiaremos a perspectiva afrodescendente.E notério que as midias de
massa tém funcio fundamental de formacio na sociedade contemporinea, no entanto,
o contributo civilizatério da negritude se expressa em uma formulacao mais préxima
da multiplicidade da perspectiva onto-semidtica. Nao se trata apenas de reafirmar, pelo
cinema negro, instancias expressivas contra a humanidade negra brutalizada, mas também
de ampliar os coeficientes experimentais da prépria expressividade humana. Afinal de
contas, foi aniquilando estes coeficientes que o colonialismo fez reinar a monocultura da

fé, da arte, da moral, do corpo, da cultivo da vida etc.
Contributo Civilizatério da Negritude: um sorriso negro.
Nas manifestacoes de arte negra, sobretudo na dan¢a, na musica, no teatro e no

cinema, hd ensinamentos de unido, que sao préprios do sentimento ludico gregario da

africanidade (Prudente, 2019). Razdo pela qual a contribui¢io etnogrifica de Marcel
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Mauss (2003) é de suma importancia para entendermos o sentido de coletividade na
arte negra, que demonstra “dadiva” nas relacdes de trocas em contraponto as sociedades
ocidentais. As sociedades ocidentais sdo estruturadas pela hegemonia do poder e do
saber da euroheteronormatividade. Doravante, a ideia iluminista de “homem universal”,
calcado em direitos essencialistas de igualdade e de liberdade, cedeu lugar a figura do

‘animal econdmico*

A proépria palavra interesse é recente, de origem técnica contdbil: “interest”,
em latim, que se escrevia nos livros de contabilidade referindo-se aos
rendimentos a receber. Nas morais antigas mais epicurianas, é o bem e o
prazer que se busca, e no a utilidade material. Foi preciso a vitéria do
racionalismo e do mercantilismo para que entrassem em vigor, e fossem
elevadas 2 altura de principios, as nocdes de lucro e de individuo. (...)
(MAUSS, 2003, p. 307).

A africanidade se organiza a partir do sentido artistico e sagrado da circularidade
dos saberes, que se observa na tamboralidade africana (PRUDENTE, 2019),
compreensao que estd para além légica de acumulacdo.O corpo negro e suas producdes
nao sao mercadorias, mas sim veiculos de resisténcia, transgressiao e combate ao projeto
desumanizador das Missoes Civilizadoras ocidentais. O Contributo Civilizatério da
Negritude se constréi por meio das epistemologias do Sul global, que se evidenciam por
meio da interseccio de linguagens, pois propde a libertacao e a autonomia daquele que
é entendido como “o outro” das amarras de uma suposta verdade unica.Leiris (2007)
inclusive ressalta expressividade negra como condic@o cortante da massa localizavel de
sentidos e de valores ocidentais, sempre avidos por serem traduzidos a compreensao
almejada.

No artigo “O comportamento civilizatério do afrodescendente versus o
segregacionismo imagético do eurocaucasiano”, Celso Luiz Prudente e Ana Vitéria
Prudente (2021) apresentam o Quilombo dos Palmares, A revolta da Chibata, o Teatro
Experimental do Negro (TEN) e os folguedos carnavalescos como contributos da cultura
africana fundamentais para a formacao da brasilidade. Podemos observar, assim, que
a producio artistica associada a dimensdo de consciéncia racial é fundamental para o
agenciamento do Contributo Civilizatério da Negritude, bem como a compreensio de
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empatia e o estabelecimento de relacdes afetivas também permitem a comunhio em
prol das mutacdes sociais resistentes aos prolongamentos colonizadores. Afinal, se a
politica é liberdade e, portanto, pluralidade existencial, ela deve regular e organizar
o convivio mesmo no campo das diferencas. E, ndo por acaso, para Gramsci (1982)
os intelectuais organicos sio expressoes da relacio intima entre a dinamica laboral e a
intelectual, o acesso a cultura na vida cotidiana.

E nesse sentido que Hall (2003) estabelece que o intelectual organico é
fundamental para uma reorganizacio nas relacdes étnico-raciais no contexto da didspora.
Se por um lado a Missao CivilizadoraOcidental buscava a dominacio e a subjugacio da
diferenca, o Contributo Civilizatério da Negritude ndo quer destituir a humanidade do
outro e sim reafirmar aqueles que foram historicamente marginalizados. Na ética de

Munanga, por negritude entendemos que se refere:

(...) 2 histéria comum que liga de uma maneira ou de outra todos os grupos
humanos que o olhar do mundo ocidental “branco” reuniu sob o nome de
negros. A negritude nio se refere somente a cultura dos povos portadores
da pele negra que de fato sdo todos culturalmente diferentes. Na realidade, o
que esses grupos humanos tém fundamentalmente em comum néo é como
parece indicar o termo Negritude a cor da pele, mas sim o fato de terem
sido na historia vitimas das piores tentativas de desumanizacio e de terem
sido culturas n@o apenas objeto de politicas sistematicas de destruicio, mas
mais do que isso, de terem sido simplesmente negada a existéncia dessas
culturas (MUNANGA, 2020, p. 19-20).

Do periodo colonial a contemporaneidade, a tamboralidade africana busca
instaurar a politica de paz, que é oposta ao totalitarismo que se verifica na monocultura
ocidental baseada no universalismo iluminista:

Ao retornarmos, por exemplo, ao século XVIII, temos o homem branco
e europeu como a principal referéncia para os parametros de civilidade,
universalidade e racionalidade; é diante desse projeto iluminista, que temos
a construc¢io da ideia do homem moderno. Fica cristalino, portanto, que
a classificacio humana baseada na divisio bindria (branco e nio-branco)
entre racas serviu como uma das tecnologias para a destruicio dos povos
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origindrios em todos os continentes, mas sobretudo nas Ameéricas e da
Africa, e ainda serve como manutengio do poder para o euro-caucasiano.
Durante séculos a nogdo de raca operou sobre os registros bioldgico e
étnico-cultural e, ainda hoje, a no¢do de raca ainda é um fator politico
importante, pois é reflexo da estrutura social racializada. Se o poder é o
elemento central nas relagdes étnico-raciais, podemos, por conseguinte,
afirmar que o racismo é dominacio, uma vez que ha a dimensio subjetiva do
racismo, praticada por individuos, bem como hd dimensoes de concretude
nas priticas racistas, que aludem as raizes da formacdo das instituicdes e
da estrutura da sociedade como um todo. Fomos ensinados a desvalorizar
as epistemologias africanas, ensinaram-nos a nos sujeitar e, quando nio, a
rejeitar os corpos negros (PRUDENTE, 2023, p. 67).

Em outras palavras, “mesmo o Iluminismo, que cultuava a liberdade e a

igualdade, também propagou o racismo” (PRUDENTE, 1980, p. 125). Por outra lado, a

tamboralidade reflete a circularidade dos saberes, no sentido de representar nio apenas

os saberes produzidos pela e na luta dos oprimidos contra um sistema que privilegia

as violentas proposicdes de epistemicidio e necropolitica de corpos nio-brancos,

especialmente da juventude negra brasileira. O contributo civilizatério da negritude

se estabelece também por meio da compreensio de Césaire (2022) de que a negritude

(...) pode ser definida em primeira linha como
conscientiza¢io a diferenca, como memoéria, como fidelidade
e como solidariedade. Mas a negritude ndo é apenas passiva.
Ela nio é da ordem do sofrer e do sujeitar-se. Nao é nem comiseracgio
nem lamuria. A negritude resultada de uma postura ativa e
ofensiva do espirito. E um despertar, e um despertar da dignidade.
E um rechaco, um rechaco da opressio. E um combate, e um combate
contra a desigualdade. E também revolta. (...) a negritude foi uma revolta
contra aquilo que eu chamaria de reducionismo europeu (CESAIRE, 2022,
p. 216-217).

As principaiscriacoes de agenciamento de afirmacio de diferencas e de multi-

perspectivismo na/pela negritudeadvém de sua correlacio direta com as producdes

culturais. Elas sio observiveis especialmente por meio da producio musical,
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literaria,alimenticia, cénica, filmogrifica e reconhecendo também a resisténcia
geopolitica por meio de quilombos e revoltas sdcio-politicas.

Nas cosmogonias africanas um corpo que danca é um corpo de fé, um corpo que
canta e toca tambor se conecta com o sagrado, e o respeito a biodiversidade é um pré-
requisito a existéncia. Este corpo perspectiva a disparidade valorativa da antropologia
ocidental, na medida que sio afins de multiplas onto-semiéticas. Vale ressaltar que
“etmologicamente, um afim é aquele que esta situado ad finis, aquele cucjo dominio faz
fronteira como o meu. Os afins s3o aqueles que comunicam pelas bordas, que tém ‘em
comum’ apenas o que os separa” (Viveiros de Castro, 2015, p. 76). Ora, o corpo permeado
pela africanidade sao dotados de outros afins. Logo, na interseccao das fronteiras de
outras corporeidade, enriquecem a prépria condi¢cdo humana ao afirmar a riqueza nao
unificada cuja pretensio colonial reduziu o corpo a demandas de subjugacio especifica.

Desse modo, podemos acrescentar ainda com Viveiros de Castro (2015, p. 66,
grifos originais), “o que estamos chamando de ‘corpo’, portanto, ndo é uma fisiologia
distintiva ou uma anatomia caracteristica; é um conjunto de manieras ou modos de
ser que constituem um habitus, um ethos, um etograma’. E se o corpo é um dos lugares
nos quais a histdria se escreve, falemos da existéncia dos nossos, da vida daqueles que
se empenharam pela construcio de uma sociedade mais justa. Falemos dos corpos
que tentaram esconder, invisibilizar, sujeitar, branquear e assassinar aqueles dotados
de outros afetos, habitus, ethos e efograma. Afinal, a justificativa do brutalismo atual
perpassa a geografia carcerdria desses corpos, impedindo-os se afirmarem como sio:
diferentes, singulares, inicos e dotados de perspectivismos contra-coloniais.

Engano superficial seria conceber que a Missao Civilizadora Ocidental nio segue
tentandoencarcerar os corpos negros na representa¢ao da monstruosidade, instaurando
o medo e impondo o estigma de bandido, ladrao e vagabundo. Brasil, século XXI, 6 de
agosto de 2019: nada mais nada menos que alguém do estatuto de pessoa publica de um
vice-presidente da Reptblica afirma: “Temos uma certa heranca da indoléncia, que vem
da cultura indigena [...] e a malandragem oriunda do africano” (Congresso em Foco,
2019). Nas visceras do pacto da branquitude colonial, as violéncias de enquadramento
do euro-hétero-macho-autoritario subalternizam os povos origindrios e africanos a
geografia carcerdria da poténcia de suas subjetividades. E a légica do tracado de um
“retrato do colonizado” (Memmi, 2007) prevalecendo em detrimento das possibilidades

de afirmacao de outros modos de se existir e de se relacionar.
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Pensamos contudo que delinear e defender a histéria dos que insistiram a lutar
contra tal dimensao é vital para evidenciarmos, desde a matriz de poder da Missao
Civilizadora Ocidental, “a opressao politica e a exploracio econoémica nao tém o direito
de ir procurar desculpas entre suas vitimas” (Lévi-Strauss, 2016, p. 434). Para tanto,
traremos a experiéncia de um homem negro retinto inteligente, escritor, advogado
que lutava por justica em uma sociedade que buscava a manutencio da desigualdade.
Urge reconhecer outras perspectivas para a construcio da sociedade que buscamos/
queremos habitar, na qual conhecimento e preconceito sio antitéticos. Por isso, neste
artigo, apresentamos o perfil de Luiz Gama como uma imagem de afirmacio positiva
da negritude, que estd a favor da Dimensao Pedagégica do Cinema Negro para além
das questdes filmicas, manifestando-se na construcio de uma outra possibilidade de
civilizacao mais humanista.

Focaremos no perfil de Luiz Gama reconhecendo sua existénciae, por
consequéncia, sua obra, como uma das contribuicdes civilizatérias da negritude na
fragmentacio da verticalidade do euro-hétero-macho-autoritirio (PRUDENTE, 2019).
Neste artigo, o Cinema Negro nao se relaciona com a linguagem cinematografica, mas
com o entendimento de que a Dimensdo Pedagdgica do Cinema Negro estd para além
do Cinema, justamente porque ela se estabelece como um Contributo Civilizatério
da Negritude ao reconhecer o outro (no caso o negro) como senhor de si e de sua
histéria, sendo um ser autonomo e livre para construir outras possibilidades de relacdes
sociais que proporcionem uma cultura de paz. E nesse mesmo prisma que verificamos
a producdo histérica de Luiz Gama, que vivenciou a luta libertaria em um contexto

histérico de escravidao.
O perfil de um lider negro com compromisso ético: Luiz Gama

O primeiro monumento publico em homenagem a um lider negro foi erguido
na cidade de Sao Paulo, em um processo que correu de 1929 a 1931. Trata-se da herma
de Luiz Gama, um dos raros intelectuais negros reconhecido como tal ainda no século
XIX. Seu busto imponente se defronta, em Sio Paulo, com a Rua Rego Freitas, um
juiz escravagista e, portanto, um desafeto de Gama, com um olhar altivo e superior, no

centro de uma das maiores metrépoles do Mundo.
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E preciso, ja de antemao, pontuar: o Estado de Siao Paulo foi bastido da
escravatura, para além do Brasil ter sido o tltimo pais do globo a abolir a escravidao;
Campinas, espécie de feudo dos bardes da cafeicultura, foi a ultima cidade a fazé-lo.
Por isso é tao significativa essa forca presente no imagindrio concreto da cidade de Sao
Paulo: a de um homem negro, retinto, que consegue comprovar de alguma maneira seu
direito a liberdade e passa a atuar nesse sentido, participando da libertacao dos africanos
aqui escravizados pelo poder colonial lusitano.

Escritor, poeta, um dos primeiros jornalistas negros do pais, mas acima de
tudo advogado, eis o perfil do baiano Luiz Gama, que atuou de forma contundente
a favor dos escravizados no judicidrio. Sua histéria faz jus ao titulo de patrono da
abolicdo, a despeito do tentame recorrente de inviabiliza-lo, por parte da hegemonia
do poder. O motivo: a donacao histdria deveria recair exclusivamente na branquitude
da coroa, representada pela Princesa Isabel, filha mais velha de Dom Pedro II e saudada
como baluarte da abolicao. O apagamento de Luiz Gama viria ao encontro da sanha
eurocéntrica que, sendo a mesma responsavel pela eugenia e pela geografia carceraria
dos africanos sob a égide da escravidio, pretendia se redimir na invencao conveniente
de uma narrativa que pudesse favorecé-la.

Gama nasceu em um pais ainda pouco afeito a independéncia mental, politica e
economica.Mas ainda assim, nasceu livre, no estado da Bahia. Muito do que sabemos a
seu respeito se dd por conta da carta autobiografica escrita por ele a Licio Mendoncga,
um amigo, também intelectual, advogado, idealizador da Academia Brasileira de Letras.
Segundo pesquisas feitas principalmente pela linguista, pesquisadora da vida e obra de
Luiz Gama, Prof.2 Dr.2 Ligia Fonseca Ferreira, docente da Universidade Federal de Sao
Paulo (UNIFESP):

Gama se dizia filho de uma africana livre, Luiza Mahin, pintada
como uma mulher “altiva, geniosa, insofrida e vingativa” (in Moraes,
2005, p.69), envolvida em revoltas negras como as indmeras que
agitam a Bahia dos anos 1830. Contrariamente, porém, ao que
sonharam alguns a partir de uma interpretacio fantasiosa do que
escrevera Luiz Gama, atribuiu-se equivocadamente a mitica Luiza
Mahin um papel de lideranca jamais comprovado na Revolta dos
Malés (Reis, 2003, p.303). Luiz Gama, no entanto, alude a adesio
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de seus pais a um outro levante baiano. Sua mie teria se dirigido ao
Rio de Janeiro, ali desaparecendo, apés a “Revolucio do Dr. Sabino”
em 1837, movimento que proclama uma republica proviséria em
repudio ao poder monirquico central, a exemplo do que ocorria
em outro ponto do pais, como a Revolucio Farroupilha. Quanto
a figura paterna, é também descrita como a de um “revolucionario
em 18377, pertencente a “uma das principais familias da Bahia de
origem portuguesa” (in Moraes, 2005, p.70). Luiz Gama, porém,
jamais revelaria o nome do pai que o vendeu aos dez anos de idade
como escravo, protagonizando o primeiro dramatico episédio de sua
existéncia. Aos dezoito anos, aprende a ler e a escrever e consegue as
provas de ter nascido livre. (FERREIRA, 2007, p. 271).

Luiz Gama é lembrado por suas grandes atuacdes no exercicio de se fazer valer a
lei e estabelecer a justica, bem como as condig¢oes de direitos, ainda que ele seja intitulado
de rdbula - que segundo o diciondrio pode ser compreendido tanto com um advogado
charlatao, quanto como alguém que exerce a advocacia mesmo sem possuir formacio
académica para tal — adjetivo questionado pelo historiador Bruno Rodrigues de Lima,
pesquisador do Instituto Max Planck, em Frankfurt, na Alemanha e pela professora e
pesquisadora Ligia Fonseca Ferreira, professora de Letras da Universidade Federal de
Sao Paulo (Unifesp)>

Nio a toa os cursos de direito do Brasil tém uma divida histérica com Gama,
bem como para o movimento negro, principalmente o Largo Sao Francisco (onde se
localiza o curso de Direito da Universidade de Sio Paulo — USP), que nio o recebeu
como estudante de direito e que, no centendrio da abolicio da escravatura, fez uma
campanha para que fosse erguida uma homenagem ao Min. Ruy Barbosa - responsavel
pela queima dos arquivos gerais da escraviddo — tentando desmobilizar o movimento
organizado pela imprensa negra, principalmente pelo Jornal “O Progresso”,;mobilizados
na defesa da homenagem o Dr. Luiz Gama.

Se ha por parte dos juristas uma reticéncia em reconhecer a grandeza daquele
que conseguiu ser mais astuto que seus algozes em muitas batalhas no campo da justica,
as 4reas de linguagens e comunicagdes nio negam seu valor. E sintomatico que o titulo

de ‘Doutor honoris causa’ concedido postumamente, no ano de 2021, a essa grande
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lideranca juridica do movimento negro nio tenha sido idealizado por professores do
curso de direito, e sim pelo docente Dennis de Oliveira, das areas de comunicacio da
Universidade de Sao Paulo.

Nio é o acaso que leva Luiz Gonzaga Pinto da Gama, nascido em Salvador,
no dia 21 de junho de 1830 e falecido em Sio Paulo no 24 de agosto de 1882, ao
reconhecimento por parte da Escola de Comunicacio e Artes da Universidade de
Sao Paulo. Gama foi um pioneiro no campo da imprensa e da literatura, atuando
enquanto escritor, poeta e jornalista, seu dominio discursivo contundente é um registro
documentado formalmente. Sendo um dos poetas do Romantismo brasileiro, lancou
apenas um livro, “Primeiras Trovas Burlescas de Getulino”, publicado originalmente
no ano de 1859 e reeditado em 1861. Por outro lado, no campo das comunicacdes,
Gama foi pioneiro, criando o primeiro semandrio ilustrado, o “Diabo Coxo”, na cidade
de Sio Paulo, em parceria com o desenhista Angelo Agostini, em 1864, além de ter
colaborado com diversos veiculos mididticos: Radical Paulistano, o Correio Paulistano
e A Provincia de Sao Paulo (hoje O Estado de Sdo Paulo).

A importancia de Gama se expressa na fala de Gomes (2017), lembrando-
nos que “A imprensa negra paulista, com suas diferentes perspectivas, pode ser
considerada como produtora de saberes emancipatdrios sobre a raca e as condicoes
de vida da populacio negra.” (2017, p. 29). Dessa forma, faz sentido o que nos aponta
a grande pesquisadora de Luiz Gama, a Prof. Dr. Ligia Fonseca Ferreira, no programa
“Diversidade em Ciéncia” do Prof. Dr. Ricardo Alexino na Riddio USP?, o abolicionista
foi também um pioneiro no campo da Educacdo. No artigo “Luiz Gama autor, leitor,
editor: revisitando as Primeiras Trovas Burlescas de 1859 e 1861”7, Ferreira (2019) nos

lembra:

Em pleno periodo romantico, durante o qual o negro-escravo desponta
como tema na poesia ou personagem no romance, as Primeiras Trovas
Burlescas (PTB) inscrevem uma figura até entdo ausente da producio
literdria brasileira: o negro autor, que se enuncia e deseja ser visto enquanto
tal (“negro sou”). O pseudonimo estampado na capa ndo é fortuito:
“Getulino” deriva de “Gettlia”, territério da Africa do Norte, entre as
atuais Argélia e Mauritania, habitada pelos “getulos” na Antiguidade. O
autor assumia de cara sua origem africana. Tal fato encerra ineditismo e
transgressdo. (FERREIRA, 2007, p. 109)
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O perfil de Luiz Gama revela sua relevancia na histéria brasileira e sua producao
pratica e tedrica contundente e que ainda se mostram atuais. A imagem de Luiz Gama é
representativa, e isso se da, também, por meio da luta protagonizada pelo Movimento
Negro que, segundo a Prof. Dr. Nilma Lino Gomes (2017), é educador, de reconhecer
essa figura como um lider negro. Dialogando com a Dimensao Pedagégica do Cinema
Negro, ha nesse empenho por parte do Movimento Negro o interesse em valorizar
essa imagem por seu carater pedagdgico. Gama, portanto, representa uma possibilidade
de construcdo de negritude no sentido de aquisicio de consciéncia negra e como uma
acdo de um movimento de luta pelo fim da escravidao e pelo fim da monarquia. Luiz
Gama sonhava com um pais “sem reis e sem escravos’, sua existéncia e suas producdes
contribuiram para que possamos vivenciar essa realidade na contemporaneidade, eis
um dos seus contributos civilizatorios. Gomes (2017) nos lembra que os movimentos

sociais

(...) sio produtores e articuladores dos saberes construidos pelos grupos
ndo-hegemonicos e contra-hegemonicos da nossa sociedade. (...) Muito
do conhecimento emancipatério produzido pela sociologia, antropologia
e educacido no Brasil se deve ao papel educativo desempenhado por esses
movimentos. (GOMES, 2017, p. 16).

Em outras palavras, apreende-se, entdo, que muito do acesso que temos a essa
figura se di por uma luta do Movimento Negro, que busca “um lugar de existéncia
afirmativa” (GOMES, 2017, p.21)sob um prisma menos eurocentrado. Sua relacio
préxima com a literatura, com o direito e sua presenca na cidade por meio das artes
plésticas/visuais permitiu a materialidade da sua contribui¢io, bem como a propagacio
da sua histéria e de seus feitos.

Se no século XIX ele foi reconhecido a ponto de ter uma herma sua no centro da
cidade, apenas no século XXI tivemos sua histéria contada no cinema - o que reafirma
nosso entendimento de que ha uma Missao Civilizadora Ocidental que tenta inviabilizar
os feitos e personalidades que nio compde a verticalidade da imagem do euro-hétero-
macho-autoritdrio (Prudente, 2019). Luiz Gama teve sua vida roteirizada por Luiz
Antonio no filme Doutor Gama (2021), que apresentou o perfil dessa figura representativa

para o Movimento Negro a partir do olhar de um realizador negro, Jeferson De.

424



luiz gama Ana Vitéria L. S. Prudente e Alexandre Filordi de Carvalho

A cinebiografia do abolicionista é uma maneira de dar vazao a sua existéncia
que transcende o seu periodo histérico, uma vez que as midias de massa facilitam o
acesso do publico com essa personalidade. Jeferson De é um importante cineasta
negro que também trouxe contribui¢des filmicas e tedricas para a compreensio do
Cinema Negro, e ao apresentar a histéria de Gama potencializa a ideia de Contributo
Civilizatério da Negritude que hd no Cinema Negro. Nao analisamos aqui o filme em
si, pois entendemos o valor da experiéncia cinematografica, principalmente no campo
das relacdes étnico-raciais, a0 abordar uma figura histérica como essa. Mais do que ser
inteligivel ou ndo, essa é uma cinebiografia que deve ser sentida e vivenciada nio s6
do prisma cinematografico, mas do Cinema como produtor de sentidos e do Cinema
Negro como veiculo do Contributo Civilizatério da Negritude, justamente por ser a

filmografia das maiorias minorizadas e portanto vulnerabilizadas.
Consideracoes Finais

No Brasil, “coexistem, lado a lado, a sobrevivéncia da sociedade escravista e as
inovacdes da sociedade capitalista” (BASTIDE; FERNANDES, 2008, p. 21). Por isso,
é fundamental informar sobre a cultura afro-brasileira e africana sem misticismo, em
acOes permeadas de tentativas de folclorizacao, colocando-a dentro de um prisma de
exotificacio. E preciso usar-se do Cinema Negro para estabelecer uma representacio
do outro que o coloque como agente de sua propria existéncia, isso porque a cultura e a
producio afro-brasileira e africanas sao partes inegaveis da construcio de identidade do
povo brasileiro, e expressio do Contributo Civilizatério da Negritude avesso a Missdao
Civilizadora Ocidental.

Nesse sentido, é preciso levar as ultimas consequéncias a nocio abrangente
que Joel Rufino dos Santos (1985) interpde para o Movimento Negro, trata-se de‘(...)
todas as entidades, de qualquer natureza, e todas as acdes, de qualquer tempo (ai
compreendidas mesmo aquelas que visavam 2 autodefesa fisica e cultural do negro)”.
E, portanto, concordando com a Gomes (2017),pensar o Movimento Negro como
educador “produzindo conhecimento emancipatério, como articuladores dos saberes
construidos e sistematizados por grupos nio-hegemonicos” (PRUDENTE, 2023, p. 51)
é algo urgente e precipuo.

425



luiz gama Ana Vitéria L. S. Prudente e Alexandre Filordi de Carvalho

Partindo da conceituacio de Prudente (2019), do Cinema Negro como a
filmografia dos vulnerabilizados, compreendemos que o Cinema Negro é um contributo
civilizatério da negritude fora dos circuitos colonizadores, isso porque atua em nome da
fragmentacido da violenta verticalidade da Missao Civilizadora Ocidental, como vimos,
tao presente no contexto contemporaneo. Entendemos como determinante para a luta
antirracistaconhecerereconhecer os perfis de grandeslideres do Movimento Negro e por
consequéncia desestruturar a propagaciao moderna e atualizada da Missao Civilizadora
Ocidental, que visa a defini¢do da diferenca como sinénimo de permissividade para
a violéncia e por consequéncia producio de desigualdades. A valorizacio de outras
histérias por meio das Midias de Massa como Cinema, Radio, publicacdo literaria e
outras producdes de cunho cultural permitem um contato com o perspectivar do
mundo e da vida, da ética e da estética, da corporeidade e das culturas afro-brasileiras
e africanas, com personagens negras que sejam representativas do perspectivismo e do
etogramacontra-coloniais.

Finalmente, ponderamos que o Cinema Negro, na perspectiva de Contributo
Civilizatério da Negritude, transcende a linguagem cinematografica, uma vez que
propoe a libertacio e a autonomia de todos aqueles que sio entendidos como “o outro”,
em especial a populacio negra que tanto sofre e sofreu com a geografia carceraria com

suas estratégias de negacdo da sua humanidade.
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O cinema negro, intelectuais organicos e
inteligéncias coletivas que reverberam
silenciados e revelam invisibilidades

Antonio Luiz do Nascimento
Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT

“Onde houver um cineasta, de qualquer idade
ou de qualquer procedéncia, pronto a por seu
cinema e sua profissio a servico das causas im-
portantes de seu tempo, ai haverd um germe
do Cinema Novo”.

Glauber Rocha

Cinema Negro: Proposta tridimensional em perspectiva cientifico-filoséfica,
educativo-cultural e politica

O cinema negro brasileiro constitui em importante meio para difusio de pautas
emancipatdrias para as for¢as sociais em movimento, sobretudo, aquelas que reivin-
dicam a superacio das desigualdades raciais e economicas. Para entendimento desse
assunto, ocupei-me numa espécie de “mineracao” de referéncias disponibilizadas nos
mais diversos repositorios virtuais e ou digitalizados que amplificaram minhas fontes
bibliograficas graficas e impressas.
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Para uma sociedade que caminha inexoravelmente do grafo para digital, nao
€ nenhuma surpresa que hoje as redes computacionais contenham um extraordinario
volume de dados e informag¢des de natureza multimidia. Isto as coloca como local estra-
tégicos as producdes de vanguardas e difusdo em larga escala.

A concentra¢io de um grande nimero de dados e informacdes acerca do cinema
negro na internet, portanto, nao é um mero acaso. Apesar de ser comum atualmente,
destacamos que movimento negro foi pioneiro no uso das novas tecnologias da comu-
nicacdo e informacao Ela se deu no ambito de uma acdo tatica da intelectualidade que
buscava equalizar limitacdes economicas para impulsionar e capilarizar suas produg¢oes
de filmes e, também, criar nucleos de debate e discussio de temas caros, como p. exe.
dentncia a violéncia do racismo estrutural.

Na ordem, podemos afirma que o cinema negro subverteu os ditames econo6-
micos e empresariais de uma industria grafico-editoria e mididtica pouco ou nada afeta
as suas causas e idearios. E provavel que a era da informacio revela mais possibilidades
favoraveis a afirmacio e resisténcia das minorias. Assim, o cinema negro é uma fil-
mografia dos grupos minoritirios que concorrem pela imagem de afirmacio positiva.
PRUDENTE (2019, p. 12), ponderou: “(...) as relacdes abstratas da representacio se
tornaram mais importantes do que as relacdes concretas do fato. Notou-se nesta linha
de discernimento que as lutas de classes se traduziram em conflitos de minorias vulne-
raveis, projetando-se em lutas de imagens”.

De fato,como as novas tecnologias tornaram o audiovisual mais acessivel e
vidvel para cineastas independentes, incluindo aqueles que pertencem a comunidade
negra. Cameras digitais de alta qualidade e software de edi¢do vém facilitando a produ-
¢do de filmes com orcamentos mais modestos, permitindo que histérias e experiéncias
negras sejam contadas de forma mais autébnoma e diversa. Os desdobramentos desses
avancos abriram livre acesso ao publico “ultra-académico”, portanto, isso se tornou em
um marco fundamental do cariter democrético e democratizante do cinema negro jun-
to ao grande publico.

Nunca é demais considerar que o cinema é uma das mais valiosas formas de co-
municacao de massa, um dos meios mais eficazes para a difusao de mensagens. Ele une
e socializa, possibilitando reflexdo para apreender a realidade e mudé-la. Assim, “(...) o

cinema é dnico porque, no sentido pleno do termo, é um filho do socialismo... Num
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unico ato cinematogrifico, o filme funde o povo a um individuo, uma cidade a um pais.
Funde-os mediante mudanca desconcertante e transferéncia, mediante o escorrer de
uma ldgrima...” (Serguei EISENSTEIN, 2002, apud. FERREIRA, 2018).

Esse protétipo de proposta cinematogrifica, poeticamente delineado por Ei-
senstein, tem o propdsito niao s6 de acompanhar a mudanca, mas também de ele pré-
prio filmar essa mudanca com a eclosiao de novas formas e conceitos estéticos. Por
conseguinte, o cinema nasce como arma de engajamento politico-cultural. FERREIRA
(2018), em seu artigo aludindo: “120 anos de Eisenstein: cinema é revolucio”, destacou
que a primeira escola no mundo a profissionalizar a pratica do cinema teve como um de
seus alunos Serguei Eisenstein, que transformou o cinema de entretenimento vazio; em
ferramenta politica. Nas palavras desse autor,Vladimir Lénin compreendeu que, “(...) o
cinema era a mais importante das artes e foi logo colocado a servico da revolucio com
a criacio do Vsesoyuznyi Gosudarstvenyi Institut Kinematografii (VGIK), ou Instituto de
Cinematografia de Todos os Estados da Unido, em 1919, a despeito das dificuldades
encontradas durante a Guerra Contra-revoluciondria (1918-1921)” (op. cit, 2018).

A percepcio leninista da forca do cinema no inicio do século XX evidencia uma
aguda compreensao do papel da nascente industria cinematografica que desde as pri-
meiras sessdes de filme em cinema dos irmaos Louis e Auguste Lumiere em 1895, ve-
rificamos o nascer de uma poderosa forma de arte-tecnologia com poder de projetar a
subjetividade humana de forma e maneira nunca vista antes. Das pioneiras producdes
filmicas com abordagem de temas prosaicos como: criancas se alimentando, comboio
chegando numa estacdo de trem, operarios saindo de fibrica etc. O cinema evoluiu
rapidamente para narrativas elaboradas que revelaram o enorme potencial intrinseco a
nascente industria cinematografica. Nao obstante, os primeiros filmes terem como foco
o “trivial e cotidiano”, os feitos dessas producdes foram per si revoluciondrios, conside-
rando nao apenas o ineditismo, mas pelas extraordinarias capacidades das produg¢oes em
aplacar um grande publico dvido por novidades e estabelecer um novo senso estético.

O cinema como cosmovisio urbano-industrial foi fundamental para romper
fronteiras culturais rigidamente estabelecidas. E, por tangenciar realidades objetivas em
representacdes oniricas, as produgdes se tornaram no grande fetiche social. O poder
transcendental do cinema foi, e é ainda hoje, um feito espetacular que nao por acaso,
desde sua criacio, inseriu-se no rol da chamada sétima arte. ANDRADE, LAIANE L.
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S. et. alli (2019, p.95), ressaltaram que o cinema “(...) nasceu mudo e através desse as-
pecto vinha sua principal vantagem, a universalidade. Deste modo, o mesmo filme era
exportado para virios paises”. Ainda segundo esses autores, o processo de transicio
do cinema “mudo” para sonoro nio aconteceu tranquilamente, “ja que alguns cineastas
consideravam que a nova invencao tirava o encanto do filme, provocando um dese-
quilibrio no limite estabelecido pelo cinema mudo entre o real e irreal” (op. cit, p.95).
Esse entendimento é bastante oportuno para se compreender que a expressividade do
cinema mudo nunca foi, efetivamente, “mudo”.

Posto isso, afirmamos que em uma tunica pelicula de um filme seja mudo ou
sonoro é possivel ver refletido a omnilateralidade humana em franca oposicao a per-
cepcao unilateral, considerando o cariter multidimensional de qualquer que seja a pro-
ducdo filmica. Nessa direcio, tanto as corporacdes capitalistas como os Estados nio
demoraram a conceber o cinema como um poderoso instrumento econdémico, politico
e ideoldgico de inconteste impacto no grande publico.

Desde a aurora do cinema, a concep¢io e o processo de producio filmica foram
tangidos pela l6gica mercadolégica, em primeiro plano, e, ainda, pela busca da hegemo-
nia politica e cultural por parte de estados, governos e sociedade civil. Nesse aspecto,
o cinema, como uma forma de arte e entretenimento de massa, tem a capacidade de
impactar amplamente a percepcao de individuos e comunidades sobre o mundo ao seu
redor. De acordo com Max Horkheimer & Theodor W. Adorno (2002), tedricos refe-
réncias da chamada “Escola de Frankfurt”, as producdes cinematograficas comerciais
sao produtos da cultura de massa que sdo projetados para entreter e atrair o publico em
massa. No entanto, argumenta que em larga medida as producdes na dimensao mer-
cantil comercial sio padronizadas, simplificadas e destinadas a atender aos gostos e as
expectativas do puiblico médio. Isso resulta em uma homogeneiza¢io da cultura e na
perda da individualidade e da autonomia do publico.

Naio obstante, temos que ter atencdo aqui as contradi¢des entre o cinema da in-
dastria cultural, bem como as capacidades criadoras e criativas derivadas de iniciativas
de producdes cinematograficas de cunho contra-hegemonicas. Afinal, elas ilustram as
tensoes e conflitos na base da hegemonia politico-cultural, como atenc¢io ao desenvol-
vimento de movimentos sociais e civis que se engalfinham no entrechoque das lutas de
classe decorrentes das relacdes conflitivas entre capital/trabalho.
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As contradi¢des resultantes das tensoes e das lutas fundamentais revelam que
o cinema produzido pela industria cultural, embora dominado pelos grandes estudios
e empresas que possuem recursos financeiros e infraestrutura para produzir filmes em
larga escala, nao sio “muralhas” inexpugnaveis, como se apresenta a primeira vista. Mes-
mo narrativas unicas e universais acerca de fatos e acontecimentos seletivos e ideologi-
camente elaborados ao sabor dos interesses que buscam determinar quais histérias serao
ou n3o contadas nio é um processo monolitico, ao contrario, sdo eivados de fissuras.

As iniciativas cinematograficas contra-hegemonicas sio geralmente indepen-
dentes, com recursos limitados e dificuldades para obter financiamento e distribuicao
marcam toda a histéria do cinema por desafiar o status quo e ampliar as vozes e perspecti-
vas marginalizadas. Assim, as producdes cinematograficas contra-hegemonicas enfren-
tam desafios para alcancar um publico amplo devido a falta de recursos e a infraestrutura
limitada de distribuicdo. Nao obstante, elas geralmente dependem de festivais de cine-
ma independentes, circuitos de exibicdo comunitarios para alcancar seu publico-alvo.
Atualmente, apoiam-se em plataformas de streaming alternativas para ampliar acesso e
difundir propostas.

Nao perdendo a dimensao das contradicdes, nosso entendimento é que em uma
pequena pelicula de um filme é possivel apreender vicissitudes humanas em multiplas
determinacdes. Tarefas duramente perseguidas pela arquitetura, pintura, escultura, mad-
sica, literatura e teatro (incluindo a danca). Sem se desconsiderar a importancia e os
valores dessas importantes expressoes artisticas, vemos que o cinema é implicita e ou
explicitamente uma sintese sensorial plena na forma e conteddo, na qual na sintaxe ci-
nematografica; produtos, produtores, patrocinadores e ptublico compdem a obra de arte
de maneira inexoravel.

Assim como as clissicas “Belas Artes”, o cinema se converteu, paulatinamente,
em instrumento de poder em busca de coracdes e mentes... A constituicio da industria
cinematografica e sua instrumentalizacdo por corporacdes e governos fizeram dele tam-
bém um meio de dominacio, controle e afirmacio ideolégica. De tal sorte que, deixou
de ser um mero entretenimento descompromissado e ou “caca-niquel” para se converter
numa poderosa industria multimiliondria e ainda uma mdquina de guerra que poderia-

mos chamar sem exagero de: “Pentdgono Hollywoodiano”.
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Telonas,Telinhas e Smartphones

Nio obstante a linguagem televisiva e cinematografica possui algumas diferen-
cas, mesmo que ambas utilizem a imagem em movimento como meio de comunicagio.
Acredito que a principal diferenca estd na forma como a narrativa é construida.

Na televisao, a narrativa é mais fragmentada e segmentada em partes, geral-
mente com tempo de duracio menor. Isso se deve ao fato de que os programas de televi-
sdo sdo organizados em séries horarias e precisam captar a atencio do publico de forma
mais rapida e direta. Além disso, a televisio também costuma ser mais cuidadosa para
o entretenimento e a informacdo imediata, o que requer uma abordagem mais direta e
agil.

Na perspectiva do cinema, a narrativa é mais longa e complexa, pois, em termos
gerais, é com uma construcao mais elaborada de personagens, sonoplastias e enredos.
Os filmes sdo geralmente produzidos para serem assistidos em sessdes inicas (mesmo
que tenham sequéncias em outras temporadas). Seja como for, ele permite uma abor-
dagem mais profunda e elaborada da histéria. Além disso, o cinema costuma ser mais
voltado a arte e a reflexdo, permitindo que os cineastas explorem questdes mais profun-
das e complexas.

Outra diferenca importante, sobretudo no ambito da industria cinematografi-
ca business, é a forma como as imagens e sons sdo captados e editados. Na televisio, as
imagens e sons sio captados em equipamentos cujo processo de edi¢do é relativamente
mais “simples”, e, com poucos cortes e transi¢des. Por outro lado, no cinema “profissio-
nal” faz uso de sofisticados aparatos tecnoldgicos que transformam imagens e sons que
passam por processos de edicio mais elaborados, com mais cortes, transicoes e efeitos
visuais e sonoros.

Entrelacar cinema e a televisio, indicando a amplitude conceitual de uma tec-
nologia que parece ainda n3o ter epilogo. Ao contrério, o cinema adentra os nossos dias
com uma extraordindria forca renovada, como consequéncia dos avancos tecnoldgicos,
advindos, sobretudo, de plataformas computacionais desenvolvidas no século XXI.

No curso da transmutacio do cinema de “telonas” a “telinhas” de televisores e
smartphones vem ocorrendo uma evolucio (e porque nio dizer Revolugio nas produ-
¢des filmicas). Essas produ¢des configuram arquiteturas tecnoldgicas que refletem, ao
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longo das dltimas décadas, transformacées que tiveram desdobramentos significativos
na forma como os filmes vém sendo produzidos, distribuidos e consumidos, abrindo
assim novas possibilidades criativas e desafiando as estruturas tradicionais da industria
cinematografica.

A transicao do cinema de telonas para telinhas, representada pela popularizacio
da televisio e dos formatos domésticos de exibicdo de filmes, como DVD e Blu-ray, e,
atualmente em streaming, trouxeram consigo uma maior acessibilidade e conforto para
o publico. Pois, as pessoas podiam assistir a filmes em suas casas, em seu proprio ritmo
e de acordo com suas emocoes. Essa transformacio levou ao desenvolvimento de no-
vos géneros e formatos, como as séries de TV, que permitem narrativas mais longas e
complexas.

Com a presenca continua dos smartphones e a melhoria da qualidade de ima-
gem e de alguns desses dispositivos, os filmes hoje podem ser acessados em qualquer
lugar e a qualquer momento. Isso deu origem a uma nova forma de consumo de filmes,
permitindo que se assista a filmes durante deslocamentos, intervalos de tempo ociosos
e em ambientes nao tradicionais. A evolucdo das producdes filmicas nessas tecnologias
abriu enormes possibilidades para construcio e reconstrucio cinematograficas. Logo,
colocando o acesso e criatividade intelectual em dimensao inimaginavel.

De fato, os avancos tecnoldgicos, as cimeras digitais acessiveis e portateis per-
mitem que cineastas independentes e amadores produzam filmes com orcamentos re-
duzidos. Além disso, com o emprego de aplicativos de edicao de video em smartphones,
ferramentas acessiveis para a criacao e a pds-producdo de filmes eliminaram custos e
barreiras técnicas.

Nessa perspectiva, a disseminacio da Internet e o desenvolvimento de platafor-
mas de streaming, como Netflix, Amazon Prime Video, YouTube e outras tantas, fornece-
ram novas formas de distribuicao de filmes. Agora, os cineastas tém a possibilidade de
alcancar um publico global sem depender das estruturas tradicionais de distribuicdo de
filmes.

Portanto, com uso dos smartphones (nucleado pela Inteligéncia Artificial - TA),
a experiéncia de visualizacdo personalizada e individualizada d4 conveniéncia para as-
sistir a filmes em qualquer momento e em qualquer. Destacamos ainda que, as redes
sociais e os aplicativos de compartilhamento de videos geram importante ambiente co-

laborativo para desencadear e ampliar as discussdes possibilitando compartilhar expe-
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riéncias de filmes, garantindo o engajamento e a interacdo social em torno da cultura
cinematografica.

Assim, para além de questdes de hardware e softwares, o que nos importa priori-
tariamente aqui é estabelecer os diferenciais narrativos na linguagem cinematografica,
televisiva e cibernética constituem atualmente uma tnica coisa naquilo que chamamos
de multimidia.

Segundo Juliana SANGION (2012, p. 53), o hibridismo do cinema com as novas
plataformas, principalmente em relacdo 2 televisio, indica que a TV “(...) substituido
os filmes nao somente no tempo livre do ptblico, mas também no espaco dos cinemas,
quando os filmes assumem uma estética e uma linguagem inerente muito mais a televi-
sdo do que ao padrio cinematografico tradicional”.

O hibridismo do cinema com as novas plataformas é um fené6meno que tem se
intensificado nos dltimos anos com o integrado de novas tecnologias de comunicacio
e a popularizacdo da internet. Seja como for, penso que as novas plataformas para con-
sumo e producio filmicas possibilitam enormemente um alvorecer para novos talentos
e producdes de grande relevancia e criatividade. Logo, no bojo desses novos processos
estruturais, éticos e estéticos, observamos que o cinema em geral e, o cinema negro em
especial, possui uma enorme capacidade de produzir discursos sobre a histdria, seja pela
sua capacidade ontoldgica e epistemoldgica de representar a historicidade de uma época
ou de um fenémeno, constréi, de uma sé vez, uma narrativa na qual se acha imbricada
uma explicacdo, que por mais que queira ser descritiva, é também explicativa.

Para o pesquisador Jorge NOVOA (2008), h4 uma profunda relacio entre ci-
nema-histéria. Para tanto, destaca que existe especificidade em uma obra de arte e da
linguagem estética é que, “passado os eventos e as condicoes que lhes deram origem e
sobre as quais buscou interferir, representar e explicar, guarda sempre as propriedades
metafisicas do ‘belo’. Transcende a seu mundo, a seu objeto e a seu tempo, sem perder

suas especificidades, suas particularidades e sua historicidade.”

Intelectuais organicos as inteligéncias coletivas

Segundo Gramsci, os intelectuais organicos sao individuos ou grupos que sur-
gem de dentro das classes subalternas, mas no curso de processos sécio-histdricos ad-

quirem consciéncia de classe e se tornam articuladores politicos e intelectuais. Eles de-
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sempenham um papel crucial na luta pela transformacio social, construindo aliancas
e promovendo a conscientiza¢io politica dentro de suas préprias comunidades. Essa
abordagem é fundamental para nosso entendimento do processo criador de uma nova
cultura que, a rigor, no significa apenas realizar individualmente descobertas “origi-
nais”, mas mais difundir criticamente verdades ja descobertas. Assim, (...) O fato de que
uma multidao de homens seja conduzida a pensar coerentemente e de maneira unitaria
a realidade presente é um fato ‘filos6fico’ bem mais importante e ‘original’ do que a des-
coberta, por parte de um ‘génio filoséfico’, de uma nova verdade que permaneca como
patrimoénio de pequenos grupos intelectuais (p. 95-96).

Nesse entendimento gramsciano, os intelectuais desempenham um papel cru-
cial na formacdo da cultura e na luta por uma sociedade mais justa e igualitdria. Os
intelectuais nao sao apenas aqueles que cultivam conhecimento e cultura, mas também
aqueles que exercem influéncia sobre a opinido publica e ajudam a moldar a visio de
mundo das pessoas. Assim, os intelectuais podem atuar como “organicos” ou “tradicio-
nais”. Os intelectuais organicos sdo aqueles que estio intimamente ligados as classes
subalternas e lutam por sua emancipacao. Gramsci pondera ainda que os intelectuais
tradicionais sio aqueles que reproduzem as ideias dominantes e ajudam a manter a he-
gemonia cultural da classe dominante.

A luta por uma sociedade mais justa e igualitiria passa pela formac¢io de uma
nova cultura, que reflita as aspiracdes e necessidades das classes subalternas. Isso impli-
ca na necessidade de uma transformacio cultural, que s6 pode ser alcancada por meio
da acdo de intelectuais organicos engajados na constru¢io de uma nova hegemonia cul-
tural.

Penso que esse o entrelacamento conceitual do papel e funcao dos intelectuais
organicos, concebido ainda na década de 1930 por Gramsci se acopla em certa medida
com as teorias contemporaneas da chamada “inteligéncia coletiva”, conforme delineada
por Pierre Lévy ao sistematizar a Cibercultura dos dias atuais. Fazer essa correlacio me
parecer bastante apropriada para destrinchar os paradoxos e contradicdes de uma tota-
lidade social dinamica e complexa. Até porque, a perspectiva conceitual da Inteligéncia
Coletiva proposta por Pierre Lévy, refere-se a capacidade das pessoas se conectarem e
compartilharem conhecimento e sabedoria através das redes de comunicacio e infor-
macio, especialmente com o advento da internet e das tecnologias digitais, conside-
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rando que ela emerge quando individuos colaboram e interage em ambientes digitais,
trocando assim ideias, informagdes e experiéncias, para resolver problemas, criar co-
nhecimento e inovar. Essas interconexdes de mentes e da colaboraciao potencializam a
producio de conhecimento e sedimentam ideias e praticas coletivas.

Além desses aspectos pontuados até o momento, a coordenacio dos saberes
pode ocorrer no ciberespaco, no qual nao é apenas composto por tecnologias e instru-
mentos de infraestrutura, mas também ¢ habitado pelos saberes e pelos individuos que
os possuem (LEVY, 2000). Por conseguinte, o ciberespaco permite que os individuos
mantenham-se interligados independentemente do local geografico em que se situam
Para Levy, ele desterritorializa saberes e funciona como suporte ao desenvolvimento da
inteligéncia coletiva.

Na correlacdo conceitual de Lévy e Gramsci verificamos que em ambos hd uma
notéria atencio ao papel dos intelectuais na formacio da cultura tendo como horizonte
uma crenca imanente os individuos edificarem uma sociedade mais justa e igualitaria.

Nio obstante esses pensadores nio elaborarem estudos especificos acerca do
cinema, porém, os seus conceitos e suas ideias-forcas, permitem-nos desenvolver ana-
lises importantes sobre a légica, significado e papel do cinema. Nessa feita, enquanto
Gramsci destaca o papel dos intelectuais orginicos na construcio e disseminaciao de
ideologias que sustentam uma determinada ordem social, Lévy, por outro lado, enfocou
a capacidade das pessoas de se comunicarem e colaborarem para criar conhecimento e
solucionar problemas em ambientes digitais.

Pensando o mundo em momentos distintos e com desenvolvimentos tecnolégi-
cos singulares; Gramsci, nas primeiras décadas do século XX e Lévy, nos primérdios do
século XXI. O primeiro, no contexto “tipografico”,e, outro, no contexto “cibernético”,
eles entenderam em suas respectivas suas respectivas conjunturas politicas e o papel
tatico das novas tecnologias para chegar a uma hegemonia cultural, seja no ambito das
ideias e valores propagados pelos intelectuais organicos; seja na construcao coletiva de
sentido e conhecimento através de inteligéncias coletivas em redes digitais.

A relacio entre os estudos gramscianos acerca dos intelectuais organicos e da
inteligéncia coletiva de Pierre Lévy reside no reconhecimento do poder das ideias e da
producdo colaborativa de conhecimento na construcio da cultura e da sociedade. Am-
bos os conceitos ressaltam a importancia do engajamento intelectual e da formaco de
consensos para influenciar a dindmica social e cultural.
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Nesse sentido, o engajamento politico dos envolvidos é o que efetivamente con-
figura a proposta do Cinema Negro, como acio intelectual nas dimensdes cientifico-fi-
loséfica, educativo-cultural e politica que, por sua vez, trava uma titanica disputa pela
hegemonia no entrechoque das classes fundamentais da sociedade capitalista. Muito
embora o engajamento politico assuma diferentes formas e objetivos no ambito de mo-
vimentos sociais, associacoes civis e de partidos politicos, ele se concretiza ainda em
acoes e campanhas de carater mais individual, como o boicote a empresas e governos
que nio respeitam as liberdades e os direitos humanos.

Sem desconsiderar os emaranhados de contradi¢des, dilemas e perspectivas
acerca do sentido e significado do que seja engajamento politico, penso que é funda-
mental manter o foco no seu papel de promotor de mudancas e de vanguardista em
questdes de direitos e justica social. Visto que, o engajamento politico é a fonte geradora
de conflitos e polarizacdes apaixonadas, sobretudo, em contextos de grande desigualda-
de social e politica.

Reverberar silenciados e revelar invisibilidades

Como podemos situar a discussao e andlise do significado do Cinema Negro na
perspectiva conceitual que reflete sobre Intelectuais Organicos e Inteligéncias Coleti-
vas, considerando tanto nas abordagens de Antonio Gramasci como na de Pierre Levy?
Ao analisar o Cinema Negro, que se configura nas experiéncias, perspectivas e narrati-
vas das comunidades negras, podemos relacioni-lo aos potentes esquemas conceituais
formulados sobre o intelectual organico e da inteligéncia coletiva, na medida em que
destacamos cineastas e demais participes do Cinema Negro enquanto forcas sociais vi-
vas que desafiam as representacdes estereotipadas da populacdo negra e buscam redefi-
nir identidades invisibilizadas e vozes e silenciadas.

De imediato situamos o Cinema Negro como movimento elaborado e estrutu-
rado em coletivos intelectuais que cooperam e articulam experiéncias e lutas das comu-
nidades negras que desafia as narrativas hegemonicas e, assim, contribui para a constru-
¢3o de uma consciéncia coletiva mais elaborada e empoderada.

Analisar o significado do Cinema Negro a luz dos conceitos de intelectuais or-

ganicos e inteligéncias coletivas, revela um movimento étnico-cinematografico que
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possui uma dimensao muito mais ampla do que aparenta a primeira vista. Ou seja, nao
se trata apenas de um género cinematografico, inversamente a isso, ele é uma acao
impetuosa que desafia as estruturas de poder retrégradas e reaciondrias como o poder
singular da arte e ciéncia. Logo, é essencial entendé-lo em sua configuracao tridimen-
sional, a saber: cientifico-filoséfica, educativo-cultural e politica.

No contexto do Cinema Negro, os intelectuais orginicos sao os cineastas, ro-
teiristas, atores e outros profissionais do cinema que emergiram das comunidades afro-
descendentes para desenvolver producdes que expressam seus projetos de vida e visao
de mundo, tendo quase sempre o horizonte da transformacio social em foco. Nessa
direcdo, esse grupo de intelectuais abordarem questdes como racismo, discriminacio,
desigualdade social, e cultura através de suas obras, o que os tornam artifices de uma
visdo auténtica e poderosa que reverberam silenciados e revelam Invisibilidades.

Para tanto, os grupos envolvidos com nas propostas do Cinema Negro tem
como caracteristica um elevado senso de colaboracio e ajuda mutua que galvaniza a
unido de forcas que amplificaram suas vozes e modelam suas consciéncias sociais e po-
liticas, desafiando as estruturas de poder retrégradas e reaciondrias que perpetuavam o
racismo e a opressao.

O Cinema Negro representa uma forma de intelectualidade organica que con-
juga uma potente inteligéncia coletiva, onde criadores negros se uniam para desafiar
e subverter as narrativas dominantes, destacando aqui as realidades e a resiliéncia das
comunidades afrodescendentes. Este movimento converte-se, portanto, como uma po-
derosa ferramenta de resisténcia cultural e social, contribuindo para a formacao politica
de carater libertdrio e libertador.

Consideracoes Finais

A importancia do cinema negro como uma ferramenta para a inclusao de afro-
descendentes no ambito cultural indica uma forca potente que se utiliza das novas tec-
nologias da comunicacio e informac¢io como “ariete”. Com um quadro crescente de
cineastas independentes que passam a ter mais meios e oportunidades para contar his-
térias e inscrever experiéncias, eles vém contribuindo para a democratiza¢io da socie-
dade com principios ético-estéticos alicercados na diversidade e inclusao.
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Assim, nosso objetivo principal foi e é desencadear a discussao sobre questdes
raciais e sociais, bem como, colocar em relevo saberes étnico-cinematograficos que nas-
cem de belissimas producdes filmicas que fazem contraponto ao racismo estrutural.

Nesse aspecto, o surgimento e evolucio do Cinema Negro do Brasil, especial-
mente na p6s-Constituicio de 1988, ocorrem em concomitancia ao estabelecimento de
principios democraticos e democratizantes, nos quais, forcas sociais do campo demo-
cratico e progressistas questionam moral e estética erigidas por uma burguesia estrutu-
rada, objetiva e subjetivamente, nas bases de uma escravatura tardia abolida.

Assim, o Cinema Negro é inequivocamente o cinema de minorias (que parado-
xalmente s3o a maioria da populacio brasileira). Ele oferece um importante lugar de
fala e visibilidade para ruptura de estruturas erigidas nos preconceitos e racismo e que
amalgama a hegemonia imagética eurocéntrica e euroheteronormativa alicercadas em
detrimento da diversidade dos demais povos, incluindo o africano e o amerindio, com
bem destaca o cineasta e pesquisador Celso Luiz Prudente (op. cit).

Pois bem, dialogando com autores e autoras diversos e, em dados aspectos des-
toantes, com abordagem epistémica distintas, deu-se como opc¢ao tedrico-metodolégica
para produzir um painel interpretativo capaz de ampliar nossa compreensio da realida-
de objetiva e subjetiva, na qual o conceito de intelectuais organicos que (re)organizam
a cultura e as artes possuem auxilia desvendar sentidos e significados da militancia do
movimento negro especialmente o meio artistico cultural, como é o caso do cinema.
Dai, nosso esforco de situar a discusso e analise no Cinema Negro em perspectiva con-
ceitual de Intelectuais Organicos e de Inteligéncias Coletivas. Penso que destacar esses
conceitos-chave elaborados nas obras de Antonio Gramsci e de Pierre Lévy iluminam
salas escuras de Cinema Negro para uma melhor visualiza¢io de produtores e produtos

de saberes que fazem a conjugacao de arte, a ciéncia e a consciéncia.
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Sonhar nas Sombras, Alcancar o Estrelato. O
Cinema na Vida de Milton Goncalves

Elaine Pereira Rocha’
Departamento de Histéria e Filosofia da University of the West Indies

(estabelecida em 1948 como uma extensio do College of the University of London)

Introducio

Sem duvida, um dos rostos e das vozes mais conhecidas do meio televisivo, o
ator e diretor Milton Gongalves tem uma trajetdria artistica muito rica, que se iniciou
no teatro e se estendeu para o cinema, a televisao e o radio. Foi o ator negro brasileiro
que alcancou maior reconhecimento durante mais de 60 anos de carreira.

Sua experiéncia de vida, no entanto, vai muito além dos papéis que interpretou
nos palcos e nas telas. Ao longo de nove décadas, Milton Goncalves viveu importantes
eventos histéricos para o Brasil, como a Era Vargas e a Ditadura Militar por exemplo,
e participou ativamente de outros, como o MovimentoDiretas Jd!

Mais do que isso, sua biografia apresenta uma visao da Histéria Negra no Brasil:
Seus avés haviam enfrentado a escravidao e o dificil periodo que seguiu a abolicio,

1 Mestre em Histéria pela PUC-SP e pela University of Pretoria (Africa do Sul), Doutora em Histéria
pela USP. Professora Associada do Departamento de Histéria e Filosofia da University of the West In-
dies (estabelecida em 1948 como uma extensido do College of the University of London), campus Cave
Hill, Barbados, desde 2007.
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sendo que o avdé materno morreu com, aproximadamente, 56 anos, trabalhando em
meio as fileiras de um cafezal em Monte Santo de Minas, em 1930; os avés paternos se
casaram menos de dois meses depois da abolicao da escravatura, ele com 30 anos, ela com
mais ou menos 20. Seus pais se juntaram as levas de trabalhadores negros que migraram
das fazendas para a capital paulista durante a primeira fase da Era Vargas, enfrentando
pobreza, marginalidade e discriminacio racial. (ROCHA 2019). Sua vida de sucesso nio
deveria ser contada pela perspectiva racial, mas é importante que seja, porque ser negro
e ser artista, hd sessenta anos, eram elementos quase antagonicos. Da mesma forma, ser
pobre e ser negro é diferente de ser apenas pobre. Sendo assim, sair de uma situa¢io
de extrema pobreza para o estrelato, e construir uma carreira profissional como ator e
diretor, sendo negro no Brasil, possui especificidades que abrangem questionamentos
de ordem social, cultural e politica.

Ja na cidade de Sao Paulo, Milton foi testemunha de um periodo de grande
progresso. O crescimento urbano, que em principio ofereceu trabalho a seu pai e tios
na construcio civil, incluiu um grande desenvolvimento cultural, com a inauguracao
de cinemas e teatros, e facilitou o acesso da populacio mais pobre ao entretenimento
da grande cidade, por meio de investimentos no transporte publico e na malha vidria,
criadas para facilitar a circulacio de mercadorias e trabalhadores.

As obras de modernizacao da cidade vinham desde 1930, com a construcio de
avenidas, parques e jardins, ganhando grande impeto no periodo de Prestes Maia. Isso
abriu um mercado de trabalho para mao de obra pouco qualificada e atraiu muitos que
vinham das dreas rurais. Por outro lado, como essas obras se concentraram no centro
da cidade, demoliram inimeros imoveis, e agravaram o problema de moradia para
os pobres. Os governantes propunham planos para criar dreas para moradia popular
na periferia, com a abertura de loteamentos destinados aos trabalhadores, mas os
saldrios baixos, a precariedade de meios de transportes regulares e a instabilidade
de emprego, que obrigava os trabalhadores a estarem constantemente buscando
trabalho, aliado a problemas estruturais como as enchentes e a lama acumulada nas
ruas, eram fatores de desestimulo para a mudanca das familias das dreas centrais para

a periferia. (Cordeiro 2005).
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Historia, Biografia e Cinema

Neste artigo, proponho examinar o impacto do cinema na experiéncia do ator
Milton Gongalves, ainda que nio me atenha a um estudo detalhado dos papéis que
Milton tenha desempenhado no cinema, meu objetivo é demonstrar como um jovem
negro numa sociedade racista se aproximou do cinema, e posteriormente das artes
cénicas, encontrando ali um veiculo para desenvolver sua arte e construir uma carreira
profissional brilhante.

A necessidade de uma historiografia do negro foi defendida por Marc Ferro
(2003), como uma das medidas para se prevenir e remediar os abusos cometidos pela
histéria. Reconhece-se que a historiografia é também corrompida pelo discurso do
vencedor, ao qual se alia para manter e reforcar o status quo e com isso a exploracao de
grupos marginalizados por grupos dominantes. Por isso, seguimentos marginalizados
social, economica e politicamente, relegam a proposta de distanciamento e neutralidade
académica para abracar a histéria como parte da tarefa de lutar por direitos iguais, pelo
reconhecimento do protagonismo histérico e por fazer vélida a sua perspectiva acerca
de eventos histdricos.

Nesse sentido, John Hope Franklin (1999) também advogou por uma histéria dos
negros nos Estados Unidos, combatendo a tese de auséncia de fontes e de invisibilidade,
convidando historiadores a lancarem-se nos arquivos publicos e privados com outra
perspectiva, abrindo-se para a interdisciplinaridade e para o uso de novas fontes e
objetos de pesquisa.

Assim, a biografia de um personagem negro deixa de ser a histéria de uma
experiéncia particular, para ser uma oportunidade de se entender a sociedade na qual
aquele individuo se insere. A abordagem biografica tem sido recuperada por estudiosos,
nabusca de uma histéria que contemple mais do que fatos e cronologias, que some a esses
a experiéncia individual num determinado contexto, desenhando taticas, estratégias,
aliancas e resisténcias no decorrer de uma vida que de alguma maneira refletiu uma
determinada situacdo de raga, classe ou género. Nas palavras de Miriam Moreira Leite
(1984, p.xii):

Raramente as particularidades de um biografado deixam de ser
desdobramentos de condicdes de vida coletiva de que participou, da cultura
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incorporada, do trabalho exercido e da influéncia real ou imagindria de
multiplicador ou subversor da camada social, nacional, religiosa ou politica
exerceu.

Principalmente quando no que se refere ao século XX, a histéria do cinema
brasileiro nio inclui o protagonismo negro como foco para anilise, seja como
publico, ator, diretor ou produtor. Muito associada a histéria do cinema europeu e
norte-americano, cronistas dessa historia no Brasil trataram o assunto como se fosse
independente de questdes sociais e raciais. O cinema surge na historiografia como
territério embranquecido.

Edith Piza (2000), refere-se a uma geografia social da raca, na qual explica a
experiéncia do negro como sendo o “outro” no lugar publico e na tradi¢io cultural
brasileira. Para ela esses lugares distinguem-se mais como espacos sociais do que
naturais, marcado pelos lugares onde as pessoas moram, trabalham, estudam, passam
férias, etc., marcado pela existéncia de um cdédigo de normas invisivel, segundo o
qual as pessoas ocupam determinados lugares sociais, segundo a sua origem racial, e
comportam-se de acordo com as regras desse espaco. Desta maneira, o lugar da raca é o
lugar de visibilidade no qual todos se veem como iguais, definindo “o outro” como nao
pertencente a aquele lugar. Ampliando-se a andlise da psicéloga, pode-se dizer que o
sujeito “fora do lugar” corresponde a uma ameaca ao grupo dominante daquele espaco.

Ao propor o cinema como “agente, produto e fonte da histéria”, Marc Ferro
(1983) explica que a importancia do cinema como elemento cultural faz com que sua
andlise ndo se limite aos estudos sobre como os diferentes géneros evoluiram ou foram
tratados por cronistas e diretores. Para ele, o historiador

Deve olhar para a func¢do histérica do filme, para a sua relacio com
as sociedades que o produzem e consomem, € a0 mesmo tempo para
processos sociais envolvidos na producio das obras, no cinema como fonte
da histdria. Como agentes e produtos da histdria, os filmes e o mundo dos
filmes mantém uma relagdo complexa com o publico, com dinheiro e com
o Estado, e esta relaciao é um dos eixos de sua histéria.

Embora estes - o puiblico, o dinheiro e o Estado - sejam os protagonistas, é
a evolucdo da relacio entre eles que determina como a técnica e até mesmo
o estilo dos cineastas mudam e também como o filme se desenvolve como
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forma de arte, pois o filme como arte ndo pode ser separado das culturas que
o produzem ou o ptblico a que se destina. (FERRO, 1983, p.358).

Por isso, entender o contexto em que o cinema se desenvolve no Brasil e, dentro
deste, como os negros se situavam naquela sociedade é muito importante para uma visao
mais compreensiva sobre como que no mesmo periodo em que pessoas negras lutavam
por trabalho, moradia, educacio, e cidadania, ja participavam - ainda que de forma

marginal — do desenvolvimento do cinema no Brasil.
Ser Pobre e Negro, Ver Cinema, Assistir Cinema

Por volta de 1938-1939, a familia Gongalves tentava se estabelecer, numa
segunda tentativa, na cidade de Sao Paulo. A oportunidade que tiveram anos antes,
também na capital, quando Bonfim Gongalves arrumou um trabalho que lhe permitia
viver com sua mulher e filho no canteiro da obra, enquanto construiam um grande
prédio, ndo se repetiu na segunda tentativa e Maria foi morar com o menino na casa onde
trabalhava como doméstica, enquanto o marido ia e vinha, de acordo com os empregos
que conseguia. Moravam na regiio dos jardins, drea nobre da capital, e 0 menino saia

pelas ruas do bairro, observando os prédios. Naquela época, uma experiéncia o marcou:

Eu tinha uns 6 anos e ganhava uns tostdes tomando conta das frutas de um
portugués...

Naquele tempo eu ji andava muito. Menino de uns seis, sete anos podia
andar pela rua. A gente brincava e se escondia na rua Augusta, esquina com
a Alameda Tieté e ia naquele cinema que tinha, no Cine Paulista.

Um dia, eu estava passeando na Avenida Paulista, andando distraido... que
ainda tinha aquelas casas grandes naquela época.

O policial veio e falou: “ - O que vocé td fazendo aqui, 6 neguinho?” Eu disse:
“— Eu t6 passeando.” Ele falou: “ - Vai andando, vai... vai... Aqui ndo é lugar
de preto passear!”

Entdo eu sempre tive na minha cabeca: “Aqui nio é lugar de negro passear”.!

O territério de Sao Paulo, para o pequeno Milton era marcado pela trajetéria do

trabalho, desde os seis anos de idade, pelo pode/ndo pode, pelo territério branco, onde
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se necessita autorizacio para andar e onde a liberdade poderia ser contestada a qualquer
momento, nio apenas pelas autoridades institucionais, mas pelas regras nem sempre
escritas do racismo paulista. As dificuldades enfrentadas pelos negros imigrantes
na cidade de Sao Paulo foram estudadas por historiadores como Kim Butler (1998),
que afirma que a histéria dos negros em Sao Paulo é essencialmente uma histéria de
imigrantes que chegam a cidade entre 1910 e 1940, em busca de sonhos e tinham que se
adaptar a nova realidade, num processo lento e doloroso. Em geral, a vida era marcada
por tensoes e decepcdes, pela exclusio e pelo racismo.

A discriminacio racial é uma heranca colonial dificil de ser apagada. No inicio
do século XX, ela passa a ser denunciada pelos jornais dirigidos aos leitores negros.
Na primeira pagina do jornal O Alfinete, de vinte e dois de setembro de 1918, um
edital falava da opressdo que os negros sofriam, numa sociedade ainda dominada por
ideias escravocratas, apontando que o ideal de democracia que inspirara a Republica,
para os negros era uma mentira. Alguns anos depois, o artigo publicado pelo jornal O
Kosmos, em dezenove de outubro de 1924, comenta uma carta de autoria de um certo
Bernardo Vianna, e publicada pelo jornal A Gazeta, na qual se descrevia o sofrimento
dos trabalhadores negros em Sio Paulo:

Vae [sic] A fabrica, mas nio lhe dio servico, muitas vezes nem lhe deixam
falar com os gerentes. Procura annuncios [sic] nos jornaes [sic], acorre
pressuroso onde precisam de empregados e embora chegue primeiro do
que qualquer outro candidato, por ser de cor é posto 2 margem e recusado.’

No artigo continua, e nele, a dentncia apresentada pelo leito é discutida pelo
editor, que confirma que a questdo da discriminacio do trabalhador negro é fato comum
em S3o Paulo, e que era preciso reconhecer “que os homens pretos da cidade de Sao
Paulo estdo sofrendo (sic) uma guerra muda e odiosa”.?

Samuel Lowrie (1938) indica que os indices de mortalidade infantil e de adultos
cresceram na cidade de Sao Paulo, durante a Primeira Republica. Ele compara dados
obtidos para a populacio em geral, e para negros e pardos, concluindo que mesmo que
todos os grupos das classes inferiores estivessem sujeitos as epidemias e aos problemas
relacionados as baixas condicdes sanitdrias, a mortalidade entre negros e pardos era
maior. Segundo Lowrie, o maior problema eram as precarias condi¢des de saude da
populacdo negra, vivendo em situacdo de extrema pobreza.
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No dia vinte e dois de junho de 1924, o jornal O Clarim da Alvorada denunciava:

Uns vivem sem moradia, dormem em albergues e outros logares [sic]
horriveis; outros sdo perseguidos pela policia, e morrem muitas vezes nos
hospitais. A quem é que devemos pedir por esses pobres infelizes, a nio ser
aos caridosos e conhecedores dos sofrimentos desses deserdados da sorte?
Observando-se as sociedades vicentinas, veremos que hd, em suas reunides,
um elevado nimero de vicentinos que sio nossos irmaos de raga... !

Ainda que se reconheca a importancia dos dados estatisticos para a compreensio
do status da familia negra na sociedade brasileira, por décadas, essas estatisticas foram
usadas na constru¢ao de um discurso que culpabiliza os negros como responsaveis
principais por suas condi¢des de vida. Além disso, autores como Florestan Fernandes
(2008) descreveram as condi¢cdes precdrias em que os negros viviam em Sio Paulo
como fator de impedimento para qualquer avanco social. A questdo é que esses mesmos
estudos ignoraram as redes familiares e de solidariedade baseadas em lugares de origem,
profissio e vizinhanca, que amenizavam as limitacoes dessas pessoas, ajudando-as na
busca de trabalho, no cuidado com as criangas, idosos e doentes, e nas pendrias do
dia a dia. Muito importante também é a sociabilidade e a producio e reproducio da
cultura entre individuos discriminados, que junto com as redes de apoio contribuem
para fortalecer a resisténcia a opressao. Junte-se a isso o grande esforco que familias e,
muitas vezes as maes, fizeram para manter as criancas em seguranga e garantir alguma
educacio escolar.

Minha m3e nunca me abandonou. Eu vivi um tempo com ela, na casa da
patroa, ali nos jardins. Eu ia na escola, no Grupo Escolar que ficava ali por
perto, na esquina das ruas Augusta e Estados Unidos. Um dia essa senhora
disse: “ — Deixa ele aqui comigo.” A minha mie nio tinha condi¢des de me
levar pra todo lugar que ela trabalhava. Eu era o filho mais velho, tinha uns
sete anos, minha irmi e meu irmao tinham ficado com a minha vé.’

Seguindo uma tendéncia comum, Milton deixou a escola ap6s terminar o Grupo
Escolar. Segundo ele, comecara a estudar assim que chegou a Sio Paulo, com seis ou

sete anos ja sabia ler um pouco. Isso ajudava porque muitas vezes ele tinha que tomar o

452



sonhar nas sombras, alcancar o estrelato Elaine Pereira Rocha

onibus para ir de um bairro a outro. Mas sua educacio era feita de idas e vindas, devido
as mudancas de moradia e das condicdes e lugar de trabalho.

Eu fiz o Grupo Escolar mas ndo fui para o gindsio. Naquela época quem
chegasse ao gindsio ja era um milagre. E eu ndo podia, porque o ginisio era
de dia, n3o tinha a noite e eu tinha que trabalhar.

Uma vez tentei fazer o Madureza, que era na cidade, mas nio havia a menor
condicio.®

As circunstancias que limitaram a escolaridade de Milton em sua infancia e
adolescéncia afetavam grande parte da populacdo negra e parda na cidade de Sao Paulo.
De acordo com documentos oficiais, em 1934 havia 85.000 alunos matriculados em
escolas publicas da cidade de Sao Paulo, entre esses apenas 7% eram negros. O censo de
1940 revelou que apenas 3% dos alunos negros e 2% dos pardos conseguiram completar
o primério, comparado com 92% dos alunos brancos. (BUTLER, 1998).

O grande problema era a prevaléncia do analfabetismo entre a populacao negra.
As pressdes econdmicas empurravam alunos negros para fora do sistema escolar em
poucos anos, ao passo que o racismo predominante na sociedade levasse professores
a discriminar o aluno negro. Em A Voz da Raca, de seis de maio de 1933, um exemplo
dessa discriminacio:

Nés os negros nao queremos dominar, nio queremos ser fascistas, queremos
apenas o nosso direito e o nosso lugar na comunhio nacional, porque
ter alguma cousa nominalmente ndo é ter de fato, ademais nio somos
estrangeiros e se fossemos (bem que nos pese isso) ndo precisariamos lutar
pela nossa integridade, visto como os amarelos que nio sdo brancos (estd
claro) ndo lutam para isso e vio progredindo dentro de uma pétria que ndo
é sua. E dura esta verdade, em todo caso, é verdade!

Hé pouco tempo, um nosso patricio negro me contara uma histéria do
seu filho inteligente, que ia mal amparado pela escola porque a professora
declarara em plena classe que “negro com ela nio aprende” como si o negro
frequentando uma escola publica pedisse uma esmola...”

Ainda que se considere que as mulheres negras tinham alguma vantagem sobre os

homens, no mercado de trabalho paulista, a vantagem esta na possibilidade de moradia,
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porque elas tinham que enfrentar uma jornada intensa de trabalho e pagamentos
diminutos e irregulares. Por isso, o trabalho das criancas era parte fundamental da
renda da familia. Milton teve virios tipos de trabalho: foi babd, ajudante em quitanda,
entregador em alfaiataria, engraxate e ajudante em salao de beleza, entre outros. Isso
era importante para ajudar sua mae, mas também havia a possibilidade de ter algum
dinheiro para o lazer no fim de semana.

Por muito tempo a histéria ignorou a visao das camadas mais pobres, sobretudo
dos negros. No entanto, um breve exame das fontes iconograficas, como as fotografias
de lugares e de eventos publicos denunciam a presenca negra. Vendedores ambulantes,
jornaleiros,engraxates, carregadores, empregadase empregados domésticos, carroceiros,
construtores e esmoleiros circulavam pela cidade, viam os prédios, viam os cinemas,
ouviam as conversas sobre os filmes e, sem divida alguma, quando comecaram a surgir
os pequenos cinemas que nada mais eram que salas de projecio, mas que cobravam
um preco acessivel aos trabalhadores, essas pessoas comecaram a assistir ao espetaculo
magico das imagens em movimento. Milton andava pelas ruas de Sao Paulo numa época
em que os cinemas se proliferavam, via o prédio com pessoas entrando e saindo, ele via
0s cartazes e ouvia conversas sobre os filmes.

Desde muito jovem, a mae lhe dava uns tostdes para que fosse ao cinema,
enquanto ela estava trabalhando, para evitar que ele ficasse perambulando pelas ruas e
se envolvesse em problemas. O cinema foi, dessa forma, um lugar seguro, onde Maria
poderia ter certeza de que seu filho estaria guardado por algumas horas. Segundo o ator,
foi em pequenas salas de cinema que ele ia, a troco de algumas moedas, assistir filmes de
Carlitos e outros filmes mudos.

A minha m3e me estimulava a ir ao cinema, porque quando eu estava
no cinema nio estava na rua. E ai a gente ia pro cinema onde passavam
seriados, documentdrios, o jornal do DIP e depois o filme principal. Entédo
a gente ficava muito tempo. Era uma salinha pequena, e o velho italiano
cobrava uns trocados dos meninos que se enfileiravam para entrar. E era o

dono mesmo que recebia as moedas e rodava o filme pra gente.®

O ndmero de cinemas cresceu muito na capital paulista a partir da dos anos

1920. Alguns eram ambientes luxuosos, como o Paramount, o Metro, o Cine Art, e o

454



sonhar nas sombras, alcancar o estrelato Elaine Pereira Rocha

Marrocos, todos cinemas projetados por engenheiros especializados, decorados com
marmore e muito luxo. Entre 1930 e 1950 mais e mais cinemas de luxo surgiam pelo

chamado “centro novo” da cidade. Em entrevista a SESC TV, Milton Goncalves contou:

Eu ia muito aqui, em Sio Paulo, a Liberdade no cinema japonés, eu vi
muitos filmes ali. Nos anos 40. Um que tinha ali na Conselheiro Furtado,
eu ia muito ali. Cine Recreio, que era ali na Jodo Mendes, eu ia muito ali.
Aqueles cinemas furrecas da cidade, eu ia muito, porque eu gostava. E 14
no bairro onde eu passei a morar em Santana, o Cine Hollywood, o Cine
Orion, Cine Santa Terezinha, Cinema Colonial, que era na Voluntarios da
Pétria... Eu fui a muitos. Era o meu divertimento.’

Nio era facil ingressar nos cinemas luxuosos. Além do preco mais caro, alguns
cinemas nao aceitavam negros, outros nio rejeitavam abertamente, mas impunham
regras na vestimenta que tornavam dificil o acesso para os mais pobres:

No tempo da minha adolescéncia tinha a coisa de se apresentar
adequadamente. Fosse no paleté muito bem passado ou no cabelo alisado a
ferro quente da minha irma.

Nio era s6 no vestir. Quando eu tinha treze, catorze anos tinha cinema que
tinha que ter o terno para entrar.

E a minha mie lavava e engomava aquele terno de linho no ferro a carvio,

mas eu nio podia andar em desvantagem em Sdo Paulo."

O esforco valia a pena. O cinema era um lugar magico. Ao apagar das luzes,
desaparecia a realidade da discriminacio e das privacdes. Herdis, soldados, romances,
comédias, tudo vinha como um remédio contra a dureza da realidade que o cercava.

Saindo dali, Milton comecou a fazer cinema, brincando:

Eu tinha essa habilidade de externar uma emocio diferente daquela minha
genuina. Eu tinha essa tendéncia a teatralizar tudo. Pegava um pedaco de
madeira e brincava de espada, virava o rei Artur... Eu sonhava muito. Eu
sonhava que tinha um outro mundo no qual a vida era melhor. O cinema
era a minha brincadeira."
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Além dos filmes de fantasia aos quais com grande entusiasmo, informacdes
politicas e culturais eram transmitidas no cinema. Assim, um pouco do que chamamos
macro histéria marcou a trajetdria do ator, que assistia a filmes curtos sobre a Segunda
Guerra Mundial e sobre futebol, por exemplo. Milton contou quando Diamante Negro
(Lednidas da Silva) foi reconhecido pela midia como o heréi brasileiro da Copa do
Mundo de 1938 que ajudou o Brasil a conquistar a terceira colocacio, todos os meninos
negros queriam ser jogadores de futebol, uma onda que se ampliou depois de 1954,
quando o Brasil terminou na sexta colocacdo. O jovem tentou construir uma carreira
no futebol, mas a falta de tempo para praticar e o custo do uniforme e chuteiras o
impediram de realizar o sonho. Sorte da dramaturgia brasileira.

Negros no Cinema Brasileiro: uma Longa Caminhada

O crescimento urbano no Brasil foi acelerado a partir de 1890, quando mudancas
estruturais na politica, na economia e na sociedade comecaram a romper com a ordem
tradicional ruralista e novos negécios e servicos passam a atrair trabalhadores para as
cidades. Quanto mais pessoas, mais negdcios e mais servigos, e assim a populago crescia
nas cidades, gracas a chegada dos imigrantes estrangeiros e dos imigrantes nacionais
vindos de outras regides ou simplesmente do interior do estado. A vida urbana era
mais diversificada: cafés se multiplicavam, bondes e trens moviam pessoas de uma parte
a outra, casas de entretenimento, como teatros e bailes eram criadas para atrair um
publico diverso

Apesar de nao haver segregacio racial formal no espaco urbano de Sao
Paulo, a documentacio aponta para uma segregacdo econdmica, cujo resultado era
a concentracdo dos negros em dreas relativamente préximas ao centro comercial da
capital e nas imediacdes dos bairros de elite, onde havia abundancia de possibilidades
de trabalho. Havia, no entanto um contraste entre os logradouros. Enquanto as ruas de
comércio eram calcadas, iluminadas e bem cuidadas, e os bairros de elite eram também
calcados, iluminados e arborizados, nas cercanias poderiam ser encontrados becos e
ruelas enlameadas e malcheirosas; prédios decadentes divididos em comodos de aluguel,
e as vilas e favelas de aspecto repugnante. Ainda que houvesse brancos pobres, em geral

imigrantes estrangeiros, vivendo em corticos e nas vilas e negros vivendo em regides
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mais abastadas, é fato que, nos bairros de elite os negros eram empregados que viviam
nos quartos do fundo.

A presenca de atores negros no teatro brasileiro nasceu com a criacao do teatro.
Desde os primeiros anos da Reptblica, com a urbanizacio e o desenvolvimento de casas
de entretenimento, artistas negros, em geral musicos e dancarinos/as, participavam
de espeticulos nas principais cidades, além de exercerem as funcdes mais servis na
costura, limpeza e apoio em geral. A imprensa do periodo indica a existéncia de casas
de espeticulo voltadas para diferentes estilos e classes sociais, da 6pera as chamadas
revistas.

Um dos mais famosos empreendedores do teatro brasileiro do periodo foi
o pardo baiano Jodo Candido Ferreira, que apés passar um tempo em Paris, adotou
o apelido que os franceses lhe deram: De Chocolat. Ele voltou ao Rio de Janeiro em
1926, onde fundou a Companhia Negra de Revistas. Na mesma época, também no
Rio, surgiu a Companhia Bataclan Preta e em 1930 a Companhia Mulata Brasileira.
(NEPOMUCENO, 2006).

Tais companhias seguiam a férmula do teatro de revistas, género que surgiu no
final do século XIX, que destoava do teatro dramatico tradicional por promover o riso,
trazer temas do cotidiano e misturar musicas e dancas populares 2 encenacio teatral. E
também chamado de “teatro ligeiro”, nome que remete ao estilo pouco elaborado dos
textos, nos quais mesclam-se elementos do cotidiano e do contexto politico, econémico
e social, além da tendéncia ao improviso. (MADEIRA, 2000). Também num circo, em
1925, teve inicio a carreira do ator Grande Otelo. (SANTOS, 2016).

A partir 1910, o teatro de revistas ganhou popularidade, caindo no gosto das
camadas mais baixas, apesar de ser duramente criticado pela elite. As companhias
de teatro negras seguiram esta tendéncia muito de perto, retratando elementos do
cotidiano da populacio negra e marginalizada, falando de seus problemas e desafios
de forma comica. Era comum satirizarem problemas gerados pelo preconceito racial e
pelo conflito de classes. Além disso, incorporava ritmos populares como o maxixe e os
batuques, seguindo a tendéncia francesa. A grande referéncia para esse periodo é o ator,
compositor, produtor e diretor De Chocolat.

A sua estreia ocorreu no Rio de Janeiro em 31 de julho de 1926. Seu advento
assinalou o inicio do teatro negro no Brasil, isto é, uma variante tematica
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do teatro ligeiro que, sem modificar as estruturas dos géneros existentes
nas revistas e burletas, procurou estilizdi-los com ntimeros de dancas e
cancles inspiradas na cultura afro-brasileira ou afro-americana. Outro
aspecto inerente a essa manifestacio foi a constante referéncia a epiderme,
uma espécie de sublimacio brasileira das diferencas raciais, tdo assinaladas
pelas “marcas de cor”, conforme os titulos das revistas apresentadas: Tudo
Preto, Preto e Branco, Carvdo Nacional, Café Torrado. (BACELAR, 2007).

O sucesso do teatro ligeiro negro, no Rio de Janeiro, suscitou muitas criticas.
Curiosamente, a maior parte delas nio era pelo seu conteido —provavelmente porque,
de fato, seguia um formato ji conhecido na Europa e no Brasil - mas sobre o fenétipo
dos participantes e pelo tipo de musica que apresentavam. Em outras palavras, a maior
critica era sobre o fato de os membros dessas companhias serem negros e apresentarem
sua cultura.

Uma atriz negra alcancou, no Rio de Janeiro, um estrondoso sucesso. Era a ex-
cozinheiraAscendina dos Santos, que desde o inicio de 1926 vinha atuando no Teatro
Carlos Gomes, com a Companhia Carioca de Burletas(NEPOMUCENO (2006). Apesar da
atriz Apesar da atriz ter seu talento reconhecido em alguns jornais do Rio de Janeiro, ao
ponto de terem-lhe oferecido um contrato de trabalho, ela também foi alvo de ridiculo;
a revista semanal O Malho, por exemplo, publicou em vérios textos no qual se refere a
atriz em 1926, inclusive uma falsa entrevista com a atriz, na qual ela é apresentada como
uma criada doméstica falando mal o portugués. O texto chega a colocar em divida sua

moral, como se vé no trecho seguinte:

- Mas de certo. Quero prova que os preto [sic], no Brasil, sio mesmo, ali, de
facto! E vamodeix4a dessa histéria de dizé que sio sé os portuguez que gosta
da gente! Meu camarim, no triatrovéve cheio! E portuguz, é italiano, é
hispanhé e muito brasileiro...E nio é perciso sé atriz... Quarqué cozinheira
sabe muito bem disso![sic]."?

A revista chegou a publicar uma bela foto, de corpo inteiro da atriz; em alguns
momentos parece reconhecer seu talento, mas em seguida inclui algum comentdrio
de mal gosto, como este, publicado em 20 de fevereiro de 1926, no qual elabora uma

outra entrevista falsa, dessa vez com o diretor teatral Gastiao Tojeiro: “A novidade da
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Companhia de Burletas continua a ser uma s9, a retinta Ascendina! Nao monto mais
nada, ndo ensaio cousa alguma inédita, continuo a representar ‘Ai Zizinha!’, grande éxito
de Clara Branca das Neves, nome recém-adoptado pela genial e eminente artista!”."?

A visibilidade de Ascendina, a cozinheira que virou atriz consagrada, suscitou
boatos de que o aumento no ndmero de teatros de revistas que empregavam atores
e atrizes negras iria afetar a ordem social. Preocupavam-se com a possibilidade de
uma crise da mdo de obra nas cidades. Rumores falavam de uma “crise de domésticas”,
relacionando o sucesso das revistas negras ao declinio na oferta de trabalhadores
domésticos, primeiro no Rio de Janeiro, e depois em Sao Paulo. Em julho de 1926,
Menotti Del Picchia escreveu no jornal Correio Paulistano(atentem para o fato de que

sua cozinheira era alfabetizada!), aqui citado por Nepomuceno (2006, p.137):

Quando li no jornal o telegrama da ‘companhia preta’ o demonio do ‘pavor
doméstico’ entrou em mim. E procurei esconder o jornal, que minha
cozinheira sempre lia... Sai, tratei de negdcios, discuti politica(...) Voltei
cansado. Faminto, fui para a sala de jantar. Nada de aparecer a comida.
Estranhei... fui & cozinha. Vi sobre a mesa o “Diario Popular”... Na despensa
encontrei a preta. Estava toda enfeitada, experimentando umas penas do
espanador no alto da garofinha.

- Pancracia, e o jantar?

—Jantd, o sinho td loco? O sinh6 nio vé que eu vo entrd como estrela do
Bataclan?

Segundo autores como Olivia Gomes da Cunha (2007), Maria Izilda Santos
de Matos (2002) e George Andrews (1991), naquele periodo niao houve tal crise na
mao de obra doméstica, mas um superdvit, quando imigrantes passaram a competir
com os trabalhadores nacionais por esse tipo de emprego. Inegivel é o fato de que a
elite nao via com bons olhos a possibilidade de uma nova frente de trabalho abrir-se
para afrodescendentes. O sucesso de negros e negras nos palcos poderia influenciar
empregadas domésticas a tentarem a sorte como artistas, o que poderia afetar a qualidade
de vida dos patrdes brancos.

A Companhia Negra de Revistas de DeChocolat teve vida efémera, de 1926 a 1927.
Mas marcou definitivamente a cena cultural brasileira, e seu estilo foi copiado por outras
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companhias. Um de seus atores mais jovens tornou-se o mais prolifico ator negro no
cinema brasileiro Grande Otelo, em 1927, aos doze anos de idade. Por volta da mesma
época, o menino também atuava em circos (SANTOS 2016). O circo-teatro, trazido
para o Brasil por imigrantes europeus no final do século XIX, empregou homens e
mulheres negras e tornou-se uma op¢ao barata de lazer para as camadas mais pobres da
populacio (PIMENTA 2009).

Em1908, o ator negro Benjamin de Oliveira, do Circo Spinelli, onde além
de ser palhaco também protagonizava papéis dramadticos, foi contratado para fazer o
papel do indio Peri, no filme mudo Os Guaranis, um dos primeiros filmes brasileiros.
(RODRIGUES, 2001).Atores negros ja haviam protagonizado filmagens no Brasil,
principalmente as reportagens ou documentarios que tinham como tema a cultura afro-
brasileira, como Dang¢a Baiana, de 1901, Danca dos Capoeiras, de 1905, “seis reportagens
sobre a Revolta da Chibata em 1910; e mais um misterioso e nao identificado Familia de
colonos africanos em uma fazenda, do mesmo ano. (RODRIGUES, 2001, p. 78). A primeira
tentativa conhecida de se fazer um filme de fic¢ao histérica no Brasil aconteceu em 1912,
com A vida de Jodo Candido, o tema, porém ainda era muito polémico, pois envolvia a
rebeldia negra e um motim contra a Marinha Brasileira. Segundo Rodrigues (2001), a
unica cépia do filme foi confiscada por um Chefe de Policia.

Temos entio, ja no inicio do século, os negros atuando como atores em fic¢do e
em filmes elaborados sobre suas proprias vidas. Homens e mulheres estavam presentes
quando a cena era sobre musica e danca, por exemplo, e eram comumente recrutados
para papéis que refletiam o estigma associado a populacio negra: empregadas domésticas,
pedes ignorantes, bandidos, bébados, malandros. Depois da ji citada importante
atuacio de Benjamin de Oliveira em Os Guaranis, o drama produzido em Pernambuco,
A Filha do Advogado, de 1926, tinha um homem negro num papel de destaque, ainda que
fosse como um sujeito de moral duvidosa. “Coadjuvante e nao apenas figurante, esse
Geroncio é um dos primeiros personagens negros da nossa cinematografia, trazendo ja
alguns tracos dos arquétipos pejorativos do futuro: corrupcio, supersticao e covardia.”
(RODRIGUES, 2001, p. 79).

A década seguinte marcou a histéria dos negros no pais. Apesar da crise
econdmica mundial, a modernizacio de Sao Paulo nio parava, com a construcio de

avenidas, parques e jardins, ganhando grande impeto no periodo de Prestes Maia. Tal
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progresso era marcado pela prevaléncia da discriminacdo racial, apoiada em ideias
eugenistas revitalizadas no debate mundial daquele periodo. A Constituicao de 1934
determinava o ensino da eugenia nas escolas, medida mantida pela Constituicdo de
1937, e que nio apenas ofereceu suporte para as praticas racistas, como exigia que
professores reproduzissem nas salas de aula a ideologia que pregava a hierarquia racial
e a propensio natural de negros e pardos a degenera¢io moral, aliada a uma capacidade
intelectual inferior (DAVILA, 2005).

Jornais negros denunciavam situacdes de exclusao, discriminacio e injusticas
contra homens e mulheres negras, descrevendo, por exemplo, o caso de criancas
negras rejeitadas por organizadores de grupos de escoteiros, denunciando que filhos
de proeminentes intelectuais negros eram rejeitados em escolas catdlicas. Nas ruas,
a policia estava em alerta para coibir os negros qualquer ato considerado crime, real
ou eminente, como as batucadas, capoeiras, os bébados, mendigos, ou simplesmente
a presenca de homens e mulheres negras em locais considerados “fora do lugar dos
pretos’.

Em 1931, dentre os servicos oferecidos pela Frente Negra Brasileira, estava uma
escola de artes dramaticas, frequentada por rapazes e mogas, conforme mostra o jornal
da entidade A Voz da Raga. Dois anos depois, um grupo de rapazes e mocas, membros do
grupo de teatro da Frente Negra Brasileira foi abordado pela policia. Segundo o jornal
A Voz da Raca de dezoito de mar¢o daquele ano, eram aproximadamente nove horas da
noite quando os jovens terminaram seus ensaios e os rapazes seguiam para acompanhar
as mocas as suas casas quando policiais os interceptaram, querendo saber o que faziam
por ali. Insatisfeitos com a explicacdo de que se tratava de um grupo de atores amadores,
o oficial lhes deu voz de prisao, ordenando que fossem todos para dentro da viatura.
O incidente foi contornado e ninguém foi preso quando ficou provado que estavam
falando a verdade.

A producdo cinematograifica havia se desenvolvido muito durante o periodo
entre guerras, tanto no mundo como no Brasil. O cinema brasileiro em termos de
género se dividia em dois, o cinema dramatico e a comédia, inspirada no teatro de
revistas, que recebeu o nome de chanchada. Conforme explica Camila Delfino Silva
(2012), o estilo se definiu jd na década de 1930 e incluia nimeros musicais. Em geral

eram producdes acanhadas, com baixos recursos técnicos e de orcamento. Em contraste,
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o cinema dramadtico seguia a tradi¢ao europeia, com roteiros traduzidos ou inspirados
nos europeus ou americanos. A Escola de Teatro Martins Pena foi criada em 1908,
no Rio de Janeiro, sendo a primeira escola de teatro da América Latina, mas como se
pode imaginar, o nimero de atores formados na escola n3o era suficiente para nutrir o
crescimento da profissdo, que nos anos 1930 incluiram o rddio e o cinema. A maio parte
dos atores, diretores e outros profissionais ndo havia cursado essa escola, aprendiam
na prética. O Servico Nacional de Teatro (SNT) foi criado no inicio do Estado Novo e
tinha como objetivo nao apenas controlar essa forma de comunicacio, sendo a censura
uma das caracteristicas da Era Vargas, mas de desenvolver e promover o teatro como
um instrumento pedagdgico, na formacao civica do brasileiro. Um dos primeiros
produtos do SNT foi a criacao do Curso Pratico de Teatro, em 1939, depois incorporado
a Universidade Federal do Rio de Janeiro.

O cinema recrutou atores nos teatros e nos circos. Em 1935, Grande Otelo
estreou no cinema brasileiro enquanto ainda atuava no teatro. (SANTOS, 2016). Entre
1935 e 1950 atuou em trinta filmes, com papéis de destaque. Ao todo foram 138 filmes,
entre chanchadas e dramas, no teatro o nimero de pecas é incerto, mas em seus 62 anos
de carreira pode-se afirmar que foram mais de uma centena. Artistas negros e negras
ganharam maior destaque a partir de 1940, com o crescimento do nimero de teatros
e companhias e com o desenvolvimento da industria cinematografica nacional. O
crescente nimero de artistas negros, musicos e esportistas que alcancavam visibilidade
e reconhecimento nao era garantia contra o racismo.

Na edicio de fevereiro de 1950, um artigo do Quilombo refere-se a discriminacio
racial sofrida pelo diretor do Teatro Experimental do Negro, Abdias Nascimento, e seus
convidados: Ruth Cardoso, Claudiano Filho e Mariana Gongalves, que foram barrados
a entrada do Hotel Gléria, no Rio de Janeiro quando se realizava o “Baile dos Artistas”,
no carnaval de 1949, apesar de portarem convites. O incidente chegou aos ouvidos do
entio Presidente Dutra, que por sua vez, pediu providéncias ao Ministério da Justica. O
artigo, publicado as vésperas do carnaval de 1950, indicava que a denuncia tinha surtido
efeito e que Abdias Nascimento e Ruth Cardoso havia, naqueles dias, recebido convite
para “abrilhantar” o Baile dos Artistas (ROCHA, 2019).

Por volta do dia 10 de julho de 1950, Katherine Dunham, famosa bailarina
negra dos Estados Unidos que em turné pelo Brasil, chegou a cidade de Sao Paulo para
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se apresentar no Teatro Municipal. A artista era esperada, tendo passado pelo Rio de
Janeiro na semana anterior a sua vinda para a capital paulista. Entre 4 e 11 de julho, os
jornais davam noticias didrias, anunciando o espeticulo de balé de alta categoria que
estava por vir. Entretanto, ao chegar ao Esplanada Hotel, um dos mais importantes
da cidade, localizado nas imedia¢cdes do Teatro Municipal, a bailarina teve sua reserva
cancelada e foi impedida de se hospedar ali, por ser negra.

O fato causou grande escandalo, mas sé repercutiu nos jornais paulistas
depois que Abdias Nascimento, Roger Bastide, Cory Gomes de Amorim, diretor do
Conservatério Dramatico e Musical de Sio Paulo, Rossini Tavares de Lima, entido
presidente do Centro Folclérico Mario de Andrade, entre outros, enviaram ao Jornal
da Noite um documento narrando o fato.

Na mesma edicio, o jornal apresentou, na contracapa, outra manchete sobre o
incidente, sob o titulo: “Devemos encetar um movimento para cortar de vez os pruridos
do racismo no Brasil”. Nele, o jornalista negro Geraldo Campos de Oliveira declarava
nio estar surpreendido pelo incidente, ja que o que ganhava agora notoriedade porque
acontecia com uma celebridade internacional, acontecia todos os dias com brasileiros
negros, em hotéis, barbearias, boates e cassinos.

Menos de uma semana depois da noticia aparecer nos jornais, o escindalo
envolvendo Dunham voltou a ganhar destaque nas paginas do Jornal de Noticia em 19
de julho de 1951, informando que, em raziao do ocorrido com a bailarina americana, o
Deputado Federal Afonso Arinos apresentara na Cimara um projeto de lei que tornava
a discriminacdo racial crime. A Lei, aprovada em julho de 1951, tornou o racismo uma
contravencio penal e passivel de pena de prisio de trés meses a um ano para infratores,
além de multa. (ROCHA, 2019).

Do Teatro, ao Cinema, a Televisioe ao Mundo

A Escola de Arte Dramitica foi criada na Universidade de Sao Paulo em 1948,
trazendo uma forte tradicio europeia. Enquanto isso, a ampliacio dos grupos de teatro
em igrejas, centros comunitarios e escolas trouxe para os palcos as indagacdes de
outras classes, da classe média, muito interessada nas leituras comunistas, e da classe
trabalhadora, preocupada em sobreviver. A grande emigracao de nordestinos, depois
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da seca de 1932, levou artistas e intelectuais para centros urbanos como Sio Paulo e Rio
de Janeiro onde se somaram a outros imigrantes que influenciaram a producao literaria,
que basicamente alimentava o teatro e o cinema, como Solano Trindade. Surgiram os
temas realistas e a critica social séria, que antes era velada pelo humor, no Teatro de
Revistas. Naquele meio tdo efervescente, os primeiros formandos da Escola de Arte
Dramaitica comecaram a atuar ja no inicio dos anos 1950, como foi o caso de José Renato
Pécora, fundador do Teatro de Arena.

Parte do processo de urbanizacio de Sio Paulo foi a construcio de teatros
populares em regides periféricas da cidade. Em 1952 foi inaugurado o teatro Arthur
Azevedo, na Mooca, reformados os teatros Colombo, no Bris, e o teatro Sao Paulo, na
rua da Gloria. Nesses teatros, que eram propriedade do governo, as companhias nio
pagavam aluguel para uso, barateando os ingressos para o publico. A medida levantou
criticas sobre os gastos publicos, criando teatros localizados fora das zonas nobres, onde
— segundo os criticos — o publico nio estava habituado a ir ao teatro. (NEIVA, 2016).

O aumento do nimero de teatros e cinemas, além de aumentar as oportunidades
de trabalho para artistas e ampliar as opcoes de lazer para o publico, criou outros
empregos diretos e indiretos. Milton Gongalves, aos 21 anos de idade, trabalhava numa
grafica que, entre outras coisas, imprimia ingressos para teatros.Um dos clientes era
Leonel Cogan que levou para imprimir uns ingressos para uma peca que seria no teatro
do Colégio Caetano de Campos, na Praca da Reptblica. Dias depois, Cogan retornava
a grafica e conversou com Milton, querendo saber o que ele tinha achado. Diante do
entusiasmo do jovem, prometeu inclui-lo em futuras producdes. Seu primeiro papel foi
um soldado de chocolate, num espeticulo para o publico infantil. Mas, havia outra peca,
do mesmo clube de teatro, voltada para o publico adulto, no qual ele foi convidado para
fazer o papel de um escravo. A peca era O Dote, de Artur de Azevedo.

E este espeticulo estreou num teatro que nio existe mais, Teatro Colombo,
ali perto da chamada Esta¢io do Norte, no Bris. E o Leonel Cogan fez uma
molecagem comigo. Ele convidou todo o bairro. Que eu, nessa época, ji
morava na Ponte Grande, ali onde tem o Tieté, o Floresta e a Associacdo
Atlética Sio Paulo. E ele levou todo mundo, e eu maquiado para parecer
um preto velho... Olhem, eu acho que eu devo ter feito uma bobagem
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muito grande, mas de qualquer maneira, a estreia pra mim foi auspiciosa.
Primeiro, porque eu nio esqueci o texto, segundo por que o gala, aquele
que fazia 14 o papel de mocinho esqueceu o texto e eu assoprei o texto pra
ele... E foi uma emocdo muito grande, todo mundo bateu palmas.'

As oportunidades nio pararam mais, Milton era chamado para atuar com
diferentes companhias de teatro, até porque as pessoas dessa drea se conheciam. Sua voz
inconfundivel e clara, e sua habilidade em decorar textos e atuar foram prontamente
reconhecidas por onde ele passava. Apesar dos convites, nio havia pagamento
envolvido, e ele sabia que precisava continuar trabalhando na grifica, ensaiando nas
noites e as vezes nos fins de semana. Por um tempo, foi trabalhar com Egydio Eccio, no
Teatro dos Comediantes. No grupo de Egydio, Milton aprendeu a fazer outras coisas
no teatro: iluminacao, cenografia e contrarregra, ali também ele teve a oportunidade de
trabalhar com atores mais experientes. Um deles era Sérgio Rosa, um parente préximo
de Vianinha e, numa noite de espetidculo, Vianinha e Guarnieri estiveram no teatro
assistindo a peca, foi quando conheceram o ator Milton Gongcalves. Ainda que a questao
economica pesasse, fazendo com que em épocas de muito trabalho Milton se afastasse
um pouco do teatro, a descoberta daquele novo mundo, de atores, diretores, cenarios,

histérias o fascinava. Tudo era aprendizado.

Foi uma aventura maravilhosa!

Fiquei encantado com o palco. Eu ia ao cinema, mas jamais imaginei que o
teatro tivesse aquela forca! Abrir a cortina e, de repente, vocé mergulhar
no espeticulo. Fui descobrir as visceras do teatro! (VALENTINETTI,
2005, p. 22)

E foi 0 acaso que colocou nas suas maos os ingressos para a sua primeira peca de
teatro, e a curiosidade que o colocou no palco, atuando para criancas e logo em seguida
para adultos. Em seu meio, aquele mundo era alienigena. Seus familiares levariam um
tempo para se dar conta do que era essa nova empreitada de um de seus membros. No
inicio a miae e os irmaos nao foram assistir Milton atuar, e sé muito depois se deram
conta da importancia de tudo aquilo. Alids, Milton Gongcalves também levou um tempo
para entender que ser ator de teatro poderia ser a sua nova profissao.
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Em 1956, José Renato convidou dois jovens talentosos do Teatro Paulista do
Estudante para se incorporarem ao Teatro Arena com seu grupo. Ambos vinham da
experiéncia do teatro amador, mas traziam uma grande bagagem cultural, artistica e
politica: Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho. Logo depois vieram outros,
como Augusto Boal, recém-chegado de um curso de dramaturgia realizado nos Estados
Unidos, para onde fora com o intuito de tornar-se doutor em quimica, e Sérgio Rosa,
Vera Gertel e Mariuza. (BASBAWN, 2009). Com a proposta de formar uma grande
equipe, e entendendo o teatro como espaco também de formacao, o novo Teatro Arena,
iniciou o recrutamento de novos integrantes entre os varios grupos de teatro amador
existentes na cidade de Sao Paulo.

«

Ai o Sérgio Rosa me procurou na grifica, onde eu continuava, e disse: “-
Olha, tem um diretor novo que vai fazer um espeticulo chamado Ratos
e Homens, ele é recém-chegado dos Estados Unidos, vai ser o Teatro de
Arena, e ele abriu testes para fazer virios personagens.” O diretor era
Augusto Boal. “- Eu fui I4, j4 tenho um personagem, vocé ndo quer ir 14? Eu
falei que tinha um ator negro que podia fazer o personagem de Crooks...” E
eu respondi:“- Claro que quero!” (VALENTINETI, 2005, P.23-4).

Parte da proposta do Teatro de Arena, era tornar-se um centro de educacio,
promovendo estudos e debates sobre técnicas de dramaturgia, literatura, sociedade
e politica, tendo o espaco do teatro como local da educacio. Além disso, dentro do
grupo, membros desempenhavam fung¢des diversas, combinando apoio técnico, como
iluminacao, cendrio, manutencio, com outras funcdes mais artisticas como a escrita
de textos, direcido e atuacdao.O Arena era uma escola pratica de teatro no sentido mais
literal. Além dos laboratérios de interpretacio, Alfredo Boal - logo no inicio — ofereceu
aos atores um curso tedrico, aberto a outros grupos, que incluia dramaturgia e analise
de pecas teatrais. (MORAES, 1991).

Sem duvida, o maior sucesso do Teatro de Arena foi a peca Eles ndo Usam Black
Tie, em 1958. A este, seguiram-se outros grandes sucessos de bilheteria e de critica. O
grupo se dividia entre fun¢des e em elencos que atuavam em diferentes lugares nos
mesmos dias. Milton Gongalves decidiu entao largar o trabalho na grafica e se dedicar
a profissao de ator.

466



sonhar nas sombras, alcancar o estrelato Elaine Pereira Rocha

Em 1958, com um convite para participar do elenco do filme O Grande Momento,
de Roberto Santos, Milton Gongalves estreou no cinema. Roberto Santos também era
do Partido Comunista, amigo de Guarnieri, e frequentava os semindarios do Teatro de
Arena. Quando estava compondo o elenco para seu filme, era natural que buscasse ali
os atores necessarios. Mesmo envolvido com tudo que tivesse relagio com o Teatro de
Arena, Milton nao desperdicou a chance ao ser chamado por Roberto de Farias para fazer
no cinema o filme Cidade Ameacada, lancado em 1960. Trata-se de um drama policial
ambientado na cidade de Sao Paulo. Trazia no elenco, além de Milton Gongalves, Jardel
Filho, Eva Vilma, Dionisio Azevedo, Reginaldo Faria (irmio do diretor), Ambroésio
Fregolente, Douglas de Oliveira e Eduardo Abbas. O filme foi indicado para a Palma de
Ouro no Festival de Cannes, e rendeu o prémio SACI de melhor atriz para Eva Vilma.
(VALENTINETI, 2005).

A carreira no Teatro de Arena continuou a ser o centro da vida profissional de
Milton. Tanto que nao hesitou em transferir-se para Rio de Janeiro, acompanhando
o grupo liderado por Vianinha, quando houve a cisio do ARENA em 1962. E foi no
Rio de Janeiro que a situacio ficou muito complicada, com o Golpe Militar de 1964. A
Ditadura fechou os teatros, e passou a censurar duramente a cultura brasileira. Também
suspendeu os subsidios para a cultura. Além disso, muitos autores e pessoas ligadas as
artes dramaticas foram perseguidas e tiveram que sumir por um tempo. Segundo Milton
Gongalves, foi terrivel, nao havia trabalho, nio havia dinheiro e nio havia nenhuma
perspectiva de que as coisas iriam melhorar a curto prazo. Sua larga experiéncia no
Arena, porém, fazia de Milton um excelente profissional, somado ao seu talento como
ator, isso o fazia um profissional muito cogitado. Por isso, em meio a grande crise, ele
foi convidado para atuar em dois filmes: Histéria de um Crdpula e Procura-se uma Rosa,
de Jesse Valaddo. (VALENTINETI, 2005). Aparentemente, um trabalho trazia outro,
ainda que houvesse intervalos entre os projetos.

Eu estava assim, perdido, até que apareceram os irmios José Renato dos
Santos Pereira e José Geraldo dos Santos Pereira, que iam fazer um filme,
no interior de Minas Gerais e me convidaram. O filme era Grande Sertio,
inspirado no romance Grande Sertdo, Veredas, de Guimaraes Rosa.'
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Aquele convite, aparentemente salvou Milton Gongalves, ndo apenas da crise financeira
em que vivia, mas da propria repressio, que assombrava os ex-membros do Teatro
Arena, conhecido por seu direcionamento politico em proximidade com o Partido
Comunista. Para gravar o filme, Milton ficou em Minas Gerais por virios meses, mas
o projeto acabou ndo sendo concretizado. Ld em Minas ele encontrou Otavio Graca
Melo, que também participou do filme. Foi ele quem contou a Milton sobre essa nova
emissora de televisio que estavam montando.

Ele me perguntou: “- O que vocé vai fazer quando terminar aqui?” Eu

disse: “- Eu ndo sei, volto pro Rio, porque pra Sao Paulo eu nio volto de
) )

jeito nenhum.” Entdo ele me disse para eu procuri-lo no Rio, porque ele

estava montando o elenco para uma nova emissora de televisiao que iria ser

inaugurada. Era a Globo.'
Consagracao e Estrelato

Milton Gongalves foi o primeiro ator contratado pela Rede Globo de Televisao,
onde atuou como ator e diretor em novelas, teledramas e programas de humor por
mais de 50 anos, até 2020. A carreira de sucesso na televisio nio o afastou do cinema,
seu primeiro amor como ator. Ao todo foram 67 filmes, aproximadamente 50 pecas de
teatro e centenas de trabalhos na televisao, que lhe renderam 14 prémios.

A consagracao como ator no cinema veio em 1974, com o filme A Rainha Diaba,
que rendeu a Milton Gongalves quatro prémios como melhor ator: Coruja de Ouro,
Air France, Candango e Prémio Governador do Estado de Siao Paulo. A proposta de
representar um travesti no cinema brasileiro era nova e muito ousada, uma época em
que havia um grande preconceito contra o homossexualismo. Depois de consultar a
familia, Milton procurou se informar, buscar material, estudar os trejeitos, chegou a
falar com psicélogos e passou a observar os travestis da cidade, para entender um pouco
mais sobre a homossexualidade.

Naquele projeto, toda a disciplina e técnicas de interpretacio aprendidas no
Teatro de Arena e desenvolvidas desde entdao renderam ao ator a capacidade de criar
e viver um personagem que era completamente fora de sua zona de conforto, de sua

experiéncia. Milton explicou que para um ator, interpretar uma mulher ou interpretar
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um homossexual num esquete de comédia é algo comum. Mas aquele papel exigia que
ele interpretasse um homossexual masculino que se travestia, vivendo num ambiente
hostil, na marginalidade da Lapa carioca. Tinha que ter os trejeitos sem ser uma
caricatura, mantendo a tensio dramatica da estéria. (ROCHA, 2019)

Melembro quando, em 75, no Cine-Paldcio, aqui na cidade, o Hugo Carvana,
que havia ganhado no ano anterior, anunciava os prémios. Eu sentado na
plateia com a minha mulher e meu filho [...] Ai o Carvana, de cima, olhou
para mim - ele era o mestre de cerimonias — logo depois a Teresa Rachel
anunciou “Melhor Ator do Ano...”, o Carvana me olhou de novo, os meus
olhos se encheram de ldgrimas, os olhos da minha mulher se encheram de
lagrimas. “Melhor Ator do Ano: Milton Gongalves, por ‘Rainha Diaba’...” O
cinema veio abaixo, o cinema veio abaixo! (VALENTINETTI, 2005, p.68).

A histéria de Milton Gongalves poderia ser simplesmente a biografia de um
ator brasileiro, seu fascinio pelo cinema enquanto crianca e sua carreira como jovem
ator, do teatro ao cinema e televisio. Porém, ser negro no Brasil ainda significa ter de
enfrentar obstdculos e limitacdes especificas, que s3o impostas por vestigios de uma
cultura racializada que teima em naomorrer. Ao engajar-se na carreira de ator, Milton,
como outros afro-brasileiros, ndo aceitou o “lugar do negro”, que a sociedade havia
demarcado no pés-aboli¢do. Sua luta como ator estd entrelacada com sua luta contra o

racismo.

469



sonhar nas sombras, alcancar o estrelato Elaine Pereira Rocha

Notas

1 Milton Gongalves, entrevistado por Elaine Rocha em Junho de 2011.

2 Os Pretos em Sio Paulo. O Kosmos, Sio Paulo, 19 de outubro de 1924, p. 1. Disponivel em: http://me-
moria.bn.br/DocReader/844896/69 Acesso em: 18 agosto 2023.

3 Idem.

4 De que necessitamos. O Clarim da Alvorada, 22 de junho de 1924, p. 1. Disponivel em: http://biton.

uspnet.usp.br/imprensanegra/index.php/o-clarim-da-alvorada/o-clarim-da-alvorada-22061924/

Acesso em: 17 agosto 2016.

5 Milton Gongalves, entrevistado por Elaine Rocha em Junho de 2011.

6 Idem.

7 A Voz da Raga. Sdo Paulo, 6 de maio de 1933, p. 2. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/
docreader.aspx?bib=845027&pasta=an0%20193&pesq Acesso em: 16 Agosto 2023.

8 Milton Gongalves, entrevistado por Elaine Rocha em Junho de 2011.

9 SESC TV, Sala de Cinema: Milton Gongalves. Entrevista. Publicada em 08 de agosto de 2016. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/watch?v=egCKBUMa100 Acesso em 18 de setembro de 2018.

10 Milton Gongalves, entrevistado por Elaine Rocha em Junho de 2011.

11 Idem.

12 Theatros - Communicado Especial. O Malho, 13 de fevereiro 1926, p. 13.
13 Theatros - Depois do Carnaval. O Malho, 20 de fevereiro 1926, p. 40.

14 Milton Gongalves, entrevistado por Elaine Rocha em Junho de 2011.

15 Idem.

16 Idem.
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Aolongo da histéria do Brasil, regido amazonica atraiu milhares de exploradores
levados pelas lendas sobre a abundancia de riquezas minerais, o verdadeiro “Eldorado”,
onde seria possivel encontrar tesouros grandiosos. Com esse intuito, muitas expedicdes
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foram organizadas e transitaram explorando a regiao, tendo como marco o século X VIII
quando os portugueses exerceram verdadeiro dominio exploratdrio, intensificando o
comeércio e tendo como centro de importacao e exportacio a cidade de Belém, no Para.
Salles (1971), destaca que existia uma grande curiosidade portuguesa pela Amazonia e,
certamente, essa curiosidade visava o encontro do Eldorado. Para Stori (2022, p. 52),
“O Eldorado enraizou-se de tal forma na mentalidade europeia que chegou a figurar na
cartografia da América do Sul como um espaco real, ainda que nio descoberto.”

Foi justamente a busca pelo Eldorado que fez com que o trafico de africanos
escravizados se estabelecesse na regiio amazonica. Dessa forma, podemos considerar
que a histéria das comunidades negras da Amazonia nasce nos campos africanos, onde
criancas, jovens e adultos foram retirados(as) de seus lugares e inseridos(as) em um
ambiente desconhecido, onde foram explorados(as) e submetidos(as) a varios os tipos
de violéncia.

Sampaio (2011), assegura que a utilizacio de mdo de obra negra escravizada
na regiao amazonica foi intensificada a partir da segunda metade do século XVIII, onde
se verificou um aumento importante no numero de trabalhadores introduzidos na
regido para atender aos interesses exploratérios da Coroa Portuguesa, conduzidos pelo
Marqués de Pombal e tendo suas medidas vinculadas 8 Companhia Geral de Comércio
do Grao-Para e Maranhio.

Outro fator impulsionador que provoca a ocupagio da regiao no outro extremo
amazonico banhado pelo rio Guaporé, na divisa com a Bolivia, foi o esgotamento das
riquezas na regido de Cuiabd como nos apontam Andrade, Pereira e Andrade (2021, p.
212)

A presenca de populacdes branca e negra em um territério historicamente
indigena (Amazonia - Brasil e Bolivia) estd ligada 2 migracio para as
margens do rio Guaporé, no século XVIII, tendo em vista a descoberta de
riquezas minerais que passariam a substituir as minas esgotadas da regiio
de Cuiaba.

Nesse periodo de intensificacdo da insercao do povo negro na regiao amazonica
destaca-se a figura do Padre Antonio Vieira, cujos os pensamentos, como destaca Salles
(1971), visavam a introducdo de negros(as) escravizados(as) trazidos(as) de Angola.
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Com isso, decretara-se a proibicdo da escravizacio dos indigenas, pois o objetivo de
alguns membros da base catélica era o desenvolvimento das missoes e a entrega das
aldeias aos padres da Companhia de Jesus. Antonio Vieira argumentava que os indigenas
eram uma raca nativa fraca e sé pela segregaciao poderiam servir, como a experiéncia
havia demonstrado, e os negros ja vinham sendo escravizados em todos os tempos,
desde as relacdes que estabeleciam entre os povos nas terras da Africa. As justificativas
apresentadas somaram-se as de que o povo negro, que também ja era escravizado em
outras regides do Brasil, era mais resistente as doencas da época.

Na mesma trilha, Eltermann (2020), afirma que durante o século XIX os
médicos procuraram entender como as moléstias se manifestavam nos diferentes tipos
raciais, buscando assim explicar como as diferencas entre as racas, sendo elas fisicas,
psiquicas ou mesmo habituais, permitiam diferentes predisposicdes as doencas. Eram
diversos os estudos, relacionados as doencas e as racas, desenvolvidos por médicos na
sociedade brasileira a partir da década de 1840.

Eltermann (2020), aponta ainda que pesquisadores brasileiros procuraram
relacionar a febre amarela com a escravizacdo. Na visdo deles, os negros e negras
seriam responsaveis pela transmissdo da doenca e niao contraiam sua forma grave,
diferentemente dos imigrantes europeus, dentre os quais a doenca se alastrava com
facilidade. A explicacio estaria em uma maior resisténcia imunolédgica dos africanos,
devido a uma experiéncia realizada com a doenca no continente africano. Esses
argumentos se propagaram pela regidao amazonica tornando a escravizacio do povo
negro um mecanismo lucrativo para a exploracio e a escravizacio indigena nao se
apresentava mais tao atrativa. Assim, a insercao do homem e da mulher negra na regiao
amazonica foi acontecendo gradualmente e a medida que o sistema de exploracio os

incorporava.

Com a cria¢do da Companhia Geral de Comércio do Grao-Para e Maranhio
em meados de 1755, a vinda dos africanos para a Amazonia se intensificou,
devido ao estabelecimento da politica pombalina instaurada na época, que
fomentou as atividades agricolas comerciais. Com o trabalho indigena
sendo diminuido gradativamente, a mio de obra negra escravizada foi
aumentada, posto que foram dados subsidios pela isen¢io de impostos
sobre o comércio de africanos. (Peres, 2017, p. 84).
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A insercio compulséria do povo negro por meio da politica pombalina de
isencido de impostos causou transformacdes significativas no panorama amazonico. Ao
atender as finalidades da Companhia Geral de Comércio do Grao-Pard e Maranhio, a
politica proporcionou um aumento expressivo no nimero de negras e negros africanos
escravizados(as) na regido. Contudo, com o aumento significativo da presen¢a da mio
de obra negra escravizada, o medo de rebelides, como ji acontecia em outras partes do
Brasil, passou a assombrar os colonizadores.

Para Gomes (2017), muitas obras do século XIX se limitam em registrar uma
presenca reduzida de negros(as) escravizados(as) na regiio amazonica. Relatorios da
Provincia apresentam que no ano de 1856 haviam 913 (novecentos e treze) negros(as)
na regiao do Amazonas, distribuidos na capital e nos municipios de Barcelos, Silves,
Vila Bela e Maués. No ano de 1884, hd registros de um total de 1501 (mil quinhentos
e um) negros(as) escravizados(as) distribuidos(as) entre os municipios de Manaus,
Manicoré, Itacoatiara, Tefé, Maués, Borba, Silves, Parintins e Barcelos.

Jé4Salles (1971),apontaque nos 22 (vinte e dois) anos de existéncia,a Companhia
Geral de Comércio introduziu, apenas no Par4, 12.587 (doze mil, quinhentos e oitenta
e sete) negros e negras que foram escravizados. Entretanto, estima-se que esse nimero

tenha ultrapassado 14 mil.

Percebe-se a grande quantidade de negros escravizados no Amazonas no
século XIX, embora tenha persistido uma interpretacio de que o nimero
de africanos impactou modestamente a economia regional a “presenca
negra” e a “histéria da escravidao” no territério amazoénico foram negadas
por um longo periodo. [...] No entanto, a contribuicio do negro em
relacdo a sua cultura, mesmo que matizada e misturada pela relacdo com
os indigenas e com os colonos oriundos de Portugal, além dos migrantes
de outras partes, constituem em seu conjunto a memoéria da Amazonia.
(Gomes, 2017, p. 23, 24).

A presenca marcante de negros e negras na Amazonia impactaram a cultura
local. Resistiram, sobreviveram e fizeram da regido sua casa, espalhando saberes e culturas;
se reinventaram construindo uma grande riqueza cultural que permeia a sociedade
amazonica contemporanea. A contribuicio histérica e cultural dos(as) africanos(as) e
dos(as) afrodescendentes para a formacio da regido amazonica é inquestiondvel.
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Lutas e resisténcia negra na regiao amazonica

A histéria de colonizacio da Amazédnia estd intrinseca ao processo de
colonizacio da sociedade Brasileira, sendo marcada por momentos de grandes conflitos,
exploracio, discriminago, racismo e preconceito. O povo negro na regiao amazonica
aprendeu a reconhecer o espaco com se o fosse seu e logo j4 o dominava melhor do
que os escravizadores. Nesse contexto, acentua-se a frequéncia nos registros de lutas
contra os seus exploradores, a recusa em desenvolver as atividades impostas e as fugas
e revoltas.

Funes (2012), aponta que, em pouco tempo, 0s negros e negras circulavam por
propriedades vizinhas e conheciam toda a regido amazonica, pois eram frequentes os
casos em que eles(as), a mando de seus senhores, deslocavam-se em longas distancias,
circulando pelos rios, lagos e igarapés. Era comum vé-los(as) desenvolvendo atividades
de pesca ou conduzindo embarcacdes pelos rios. Contudo, o fato de serem vistos
desenvolvendo trabalhos sem o controle direto do escravizador nio significava a
existéncia de liberdade, eram momentos de autonomia aos poucos conquistados. Para
Funes (2012), nesse periodo o povo negro conseguiu espaco para negociar e manifesta-
se como agente histdrico, mesmo dentro do sistema de escravizacio.

Cabe também destacar que muitos negros e negras fugiram das propriedades,
de seus “senhores”, aproveitando da complexidade geografica da regido, das longas
distancias a serem percorridas no trabalho e dos rios que constituiam caminhos naturais.
Os destinos mais comuns eram os centros urbanos ou o refigio nas matas. Apds a fuga,
tentavam se misturar as camadas populares, mudavam de nome ou juntavam-se a
quilombos jé existentes. Funes (2012) aponta que homens e mulheres negras em fuga
circulavam ao longo dos rios, em especial pelo Amazonas, deslocando-se com certa
facilidade pois ja conheciam muito bem a regiio, entre o Baixo Amazonas e Manaus e

vice-versa.

[...] Nesse sentido, havia a possibilidade de grande mobilidade espacial para
os cativos em fuga, que procuravam passar por libertos, misturando-se
as camadas populares um tanto matizadas, onde um mulato podia passar
por um tapuia, um curiboca, por um cafuzo. Assim, a qualidade da cor se
diluia, quebrando um elemento a mais de identidade do escravo fujao, ja que
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costumava também trocar de nome. Outra saida encontrada pelo escravo
em fuga era valer-se de instrumentos legais que garantissem a ex-cativos
o status de livre, e a partir dai encontrar mecanismos para preservar a
condicio de liberto. (Funes, 2012, 194).

Com essa constante busca pela liberdade e a vasta possibilidade de fuga, a
formacio de quilombos se tornou uma importante alternativa também na regiao
Amazoénica. Era a possibilidade de constituir espacos livres, onde planejavam e lutavam
para garantir a sobrevivéncia, almejando a liberdade para organizacio politica, social e
economica. Perez (2017, p. 86), destaca que,

Os quilombos amazonicos se organizaram a partir de especificidades
territoriais e com “estruturas sociais particulares”, e nessa experiéncia
coletiva desenvolveram saberes e praticas educativas, a2 medida que foram
se constituindo, reafirmando, assim, uma trajetéria ativa de resisténcia em
manter vivos seus modos de ser, pensar e educar.

A formacio de quilombos representou um momento histérico que ndo se
limitava apenas a abrigar escravizados africanos que fugiam e lutavam pela liberdade,
mas, uniu-se a mesma luta dos indigenas, fugitivos da justica e com apoio de pessoas
contrarias a opressio. Com isso, os quilombos desenvolveram um cédigo moral e
de justica bastante peculiar, se espalharam pela Amazoénia, ocupando normalmente
lugares estratégicos e de dificil acesso, o que se tornou um fator determinante para a
sobrevivéncia coletiva.

Peres (2017), aponta a existéncia de conflitos de terras que perdura até os dias
atuais na regiao do Marajo, onde as comunidades remanescentes de quilombos resistem
bravamente para nio serem esmagadas pelo agronegécio, e permanecem lutando para
legitimar seus direitos como donos das terras, pois, essas terras jia haviam sido ocupadas
no passado por seus ancestrais que foram escravizados. De acordo com Leite (2010, p.31),

As intensas mobiliza¢oes quilombolas e a lentidao dos processos de titulacio
das terras instauram um estado de incerteza sobre essa nova ordem. Os
passos percorridos de tramitacdo dos processos se rendem e se submetem
a cultura cartorial, que foi montada pelos donatérios para atender a seus
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interesses. O percurso é incerto, é definido nio somente pela legislacio,
mas pelo jogo de for¢as e poderes hd muito solidamente institucionalizados.
N3ao hid nenhuma garantia de que os atuais procedimentos administrativos
consigam transpor as armadilhas instituidas pela mdquina cartorial em seus
tramites “regulares”.

Lopes, Medeiros e Soares (2015) chamam a atencio refletindo sobre o
numero expressivo de quilombos constituidos na Amazénia. Em 2005, no Para, por
exemplo, foram identificados 293 (duzentos e noventa e trés) dreas quilombolas. Na
Amazonia Legal existem atualmente 148 quilombos titulados pelo Instituto Nacional da
Colonizacio e Reforma Agréria (Incra), abrigando 11.754 mil familias. Além disso, hé
144 processos de regularizacdo de territérios quilombolas abertos. (Brasil, 2023).

Assim, para Lopes, Medeiros e Soares (2015), a propor¢io numerosa de
quilombos na Amazonia enfatiza que ocorreram modos diferenciados de formacio
dessas comunidades. A resisténcia e a fuga marcaram a constituicao de quilombos no
pais, mas, também existiu uma variedade na formacio dos agrupamentos relacionados a
doacdes, compras, herancas e até ao abandono da terra por parte dos “senhores” devido
as crises economicas. No entanto, comprovar, todas essas praticas tém sido um grande
desafio para as comunidades remanescentes, considerando a inexisténcia de documentos
e os avancos da pressao sobre as terras.

A auto-identificacdo, critério determinante para a legalizacdo da posse
da terra, ji expressou a segregacio social, espacial e racial no Brasil. Hoje
é bandeira de luta e ressignifica o que representa ser um quilombo na
atualidade. A invisibilidade dos quilombos, tdo estratégica em principio,
deixou de ser o pardmetro dessas comunidades que passaram a reclamar
seus direitos ancestrais e a demarcar suas territorialidades no territério
amazonico. O que se percebe atualmente é a intensificacio das lutas
pelo direito territorial e o renascimento dos debates que contemplam a
diversidade de modos de vida das populagdes tradicionais e, em particular,
das populacdes quilombolas. (Lopes; Medeiros; Soares, 2015, p. 1.283).

Em julho de 2023 completou 135 (cento e trinta e cinco) anos em que foi
abolida a escraviza¢do no Brasil. A liberta¢io dos(as) escravizados(as) aconteceu depois
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de muita luta e resisténcia. A presenca negra no Brasil marca-se também as margens dos
rios do baixo Amazonas, onde a resisténcia e a luta permanecem.

Os desafios da resisténcia negra na Amazonia frente a expansio do agronegocio

Pesquisar e estudar sobre as matrizes africanas na Amazonia é estudar os
componentes étnicos da populacio, considerando que a miscigenacio se estruturou na
regido e com isso os modos de vida apresentados pelos afrodescendentes refletem na
relacdo estabelecida entre a sobrevivéncia dos grupos, definindo assim, a regiao como
um territério étnico que evidencia a resisténcia e luta pela terra.

Na outra margem da histéria agraria do Brasil, o agronegdcio tem se expandido
de forma significativa e, atualmente, segundo dados do Centro de Estudos Avancados
em Economia Aplicada (CEPEA) em parceria com a Confederacio da Agricultura e
Pecudria do Brasil (CNA), corresponde a 24,8% do Produto Interno Bruto Brasileiro
(PIB), (PIB do agronegécio Brasileiro, 2023). Contudo, dados apontam que a expansio
do agronegécio tem ocorrido de forma desenfreada, avancando sobre as terras dos
pequenos produtores, gerando uma série de problemas de ordem ambiental.

Neste cendrio, as comunidades tradicionais, que desenvolveram uma
profunda interdependéncia com a natureza em seus modos de vida, como é o caso dos
quilombos, se veem novamente em posicao de resisténcia, pressionadas pela expansio
do agronegécio, sob o pano de fundo de grande produtor de riquezas ao pais. Em
contraponto, os quilombolas situam-se na defesa da terra como espaco de memoria,
saberes, cultura e modos de vida.

Arruda, Silva e Nora (2023), apontam que na atualidade a floresta amazonica
destaca-se como um dos maiores patrimonios naturais do territério brasileiro em avanco
no processo de degradacio, relacionados a agropecudria, extrativismo e a biopirataria.
Causando também a perda de propriedades pelas comunidades tradicionais devido ao
avanco do agronegdcio.

A resisténcia em terras da Amazonica é marcada pelos povos tradicionais
que lutaram e lutam contra a explorac¢do de suas riquezas. Arruda, Silva e Nora (2023),
descrevem que,

Historicamente, sabe-se que a floresta amazonica possui grande importincia
como drea de exploracio das conhecidas drogas do sertdo, especiarias
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retiradas da floresta e comercializadas. Em meados do século XIX, o ciclo da
borracha impulsionou o deslocamento migratério para a regiao; no século
XX, acompanhando o periodo de desenvolvimento pais, passando por
grandes governantes como Getilio Vargas, que possibilitou a implantagdo
das industrias de base, concentrando-se na Regido Centro-Sul e Juscelino
Kubitscheck, que em seu mandado garantiu a integracio nacional, através
de seus planos e metas “cinquenta anos em cinco”. Desde entéo é observado
um crescente desenvolvimento da regiio amazonica.

Contudo, recentemente, a expansao da fronteira agricola tem sido o fator de
grande impacto, seja aos pequenos produtores, seja as comunidades tradicionais, o que
traz severos impactos ambientais e sociais as comunidades tradicionais, como indigenas,
ribeirinhos e quilombolas que dependem dos recursos naturais preservados para darem
continuidade as suas tradicoes e subsisténcia, bem como preservar a memoria histérica
de seu povo.

Todavia, é comum que a Amazonia seja analisada pela sua biodiversidade,
suas comunidades tradicionais formadas por indigenas, ribeirinhos, seringueiros,
castanheiros, pescadores, camponeses, contudo, pouco se fala da presenca de africana
na regido identificada pelos quilombos. A despeito desse tema Funes (1995, p. 10)
destaca que

[...] por muito tempo houve a idéia de a Amazonia ser marcada como uma
regido de cultura indigena, isso fez com que a escravidio e a cultura africana
fossem colocadas num segundo plano, dessa forma, durante muito tempo
esse tema constituiu-se num verdadeiro vazio na historiografia regional.
E apenas a partir da década de trinta do século passado que comegaram a
surgir os primeiros estudos sobre a presenca africana na regido Amazoénica.

Descortinar a presenca africana na regiao Amazonica é reconhecer o processo
histérico de homens e mulheres que outrora foram vitimas do olhar do colonizador
sobre o outro, vitimas de um processo de desumanizacdo e exterritorial, é reconhecer
a divida histérica que a sociedade tem com os africanos escravizados, bem como,
reconhecer e valorizar sua valorosa contribuicdo para formagcio cultural do pais. Assim,

falar de quilombos e quilombolas é valorizar o seu legado e o seu direito constitucional
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as terras que outrora, por uma questdo de sobrevivéncia permaneceram invisiveis,
hoje, pelas mesmas razdes, precisam reclamar e clamar pelos seus direitos. Sobre isso
Leite (2000, p. 335), destaca que, o quilombo significa, para esta parcela da sociedade
brasileira, sobretudo um direito a ser reconhecido e nio propriamente apenas um

passado a ser rememorado.
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Educacao e cidadania: sobre acolhimento e
respeito em acoes afirmativas'

Joao Carlos Salles
Professor do Departamento de Filosofia FFCH-UFBA

1. Devemos sempre renovar nosso compromisso com uma sociedade democritica.
Passada a mais inclemente tormenta, sendo possivel agora um didlogo com o governo
federal, importa refletir econtinuar a defender os valores universitarios mais essenciais
e permanentes. Afinal, outro mundo é possivel, mas nenhum valerd a pena em nosso
pais sem uma universidade publica e inclusiva, capaz de realizar, de norte a sul, ensino,
pesquisa e extensao de qualidade.

Estivemos juntos e misturados no combate aos desmandos virios de um governo
tirano. N3o fomos cumplices dos absurdos que o obscurantismo mais completo nos
quis impor. Agora, apds uma vitdria tao significativa, ndo podemos ser cimplices
de nenhum rebaixamento de nossos sonhos. Qualquer o governo, nossa medida é o
bem comum - uma luta, pois,constante e de longa duracio, que nos leva a resistir na
tormenta e na calmaria contra toda e qualquer limitacio de nossos sonhos deveras
utépicos.

Nada deve arrefecer, por exemplo, nossa defesa da universidade como espaco

1Aula inaugural do semestre 2023.1 da Universidade Federal do Pampa. Agradeco o honroso convite do
amigo e reitor da UNIPAMPA, Roberlaine Ribeiro Jorge, que tem travado conosco o bom combate em
defesa dos melhores valores da universidade publica.
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autonomo. Chova ou faca sol, é nosso dever, por exemplo:

(a) Combater a separacio entre exceléncia académica e compromisso social, uma
vez que afirmar apenas o compromisso social ou apenas a exceléncia académica, como
dimensdes separadas, é diminuir o brilho de nossa gente, que pode e deve iluminar com
seu talento o espaco especifico da vida académica, produzindo ciéncia, cultura e arte;

(b) Combater a separacio entre ciéncia bésica e ciéncia aplicada, que se
amesquinha inclusive na separacio entre os interesses da ciéncia, da tecnologia e da
inovacio, por um lado, e os dilemas das humanidades.

(c) Reafirmar, por outro lado, a ligacdo entre todos os niveis de ensino — contra,
portanto, a oposicio (enviesada e perigosa) entre educacio basica e educacio superior

(d) Afirmar a universidade como parte de um projeto de nacio e, portanto, como
um projeto que nos coloca a todos em linha de conta, tendo todas as nossas instituicdes
padrdes de qualidade comensuraveis.

Sim, no ambiente da universidade ptublica e contra interesses privatizantes, cabe
insistir, nossa luta é sem trégua. Mesmo neste momento de clareira, de abertura, apés
tenebrosa noite, muitos sao os riscos. Assim, precisamos estar preparados para o conflito
(como sempre estivemos), mas também para a sutileza, como nunca podemos deixar de
estar. Escapamos do escabroso, do abjeto. Pulamos a fogueira e, todavia, caimos no
Brasil, no Brasil ele mesmo, digamos assim, com suas ambiguidades e sutilezas, com
suas melhores esperancas e suas violéncias as mais ordindrias.

Deixado a si mesmo, nosso pais é assustador: excludente, autoritirio, mal letrado
— e isso € assim, que fique claro, em todo o Brasil, retrégrado tanto no Sul quanto no
Nordeste, embora de maneira diversa e aparentemente oposta. Pensando no contexto
da politica e da cultura institucionais, é obviamente conservador e pode ser também
retrégrado o cendrio em que podemos operar, ao falarmos de conhecimento, de
igualdade, de combate a preconceitos. Continuamos, pois, a viver a paradoxal situacio
de uma cultura rica, em diversas dimensdes e por toda parte, mas situada em um espaco
publico primitivo, tosco, de sorte que a experiéncia da vida publica em nosso pais tem
amarras concretas, tanto simbélicas quanto praticas.

Desse modo, a abertura de um semestre letivo, sempre carregada de esperancas,
émais que oportuna para refletirmos sobre os lacos internos entre educacio e cidadania.

Farei isso, entdo, de duas maneiras. A primeira, bastante breve, em consideracoes gerais
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sobre arelacdo entre essas duas dimensdes. Em segundo lugar, discutirei aimportancia do
aprofundamento das a¢des afirmativas, que as traduzem, refletindo sobre uma possivel
ambiguidade que pode afetar e por em risco o significado mais profundo de nossas
politicas de inclusdo, que ndo podem se afastar do duplo designio de enriquecimento do

processo educacional e de aprofundamento da cidadania.

2. O pensamento liberal classico costuma ver a educacio como condicio de cidadania.
Concede inclusive que esta talvez seja a unica obrigacao a ser arcada pelo Estado, que
deveria custear a educacio basica, como se o Estado firmasse entdao um compromisso
com o cidaddo futuro. Daria a esse futuro cidaddo as condicdes de exercer seus direitos
de escolha nos limites de uma democracia formal e representativa.

Nio recusemos a importincia dessa ideia. Todavia, ela é insuficiente e mesmo
perigosa em sua insuficiéncia. Por meio dela, cidaddos abstratos se formam para
exercer um poder de escolha, reconhecendo sua unidade na matematica do voto ou
na celebracao de um titulo académico. O individuo, tomado no abstrato e em funcio
do seu futuro exercicio de cidadania, teria compromisso apenas com a defesa de seus
valores ja familiares e interesses individuais. E a educac¢do, supondo um lago comum
entre idénticos, poderia assumir a mera tarefa de reproduzir distor¢des e sublimar
exclusdes, e nao a tarefa de reinventar a ligacao entre os contratantes do pacto social.

Importa-nos afirmar o outro lado da equacio, ou seja, pensar a cidadania como
condicao da educacio. O cidadao, tomado agora nio como um ente abstrato cuja
formacao tao sé permitiria uma participacao mais esclarecida em um debate eleitoral,
tem agora concretude, cor, histdria, género, idade, classe, raca. Sua vida publica nio se
limita a uma participac¢io eleitoral anédina, mas carrega, também em palavras, também
em sua formacio, as marcas de sua instalacio social, de modo que a educacdo, assim
pensada, ndo mais deve encobrir diferencas nem sublimar exclusdes.

Por isso mesmo, é mais que oportuno pensar as tarefas da educacio e as tarefas
da cidadania, lembrando que a producio de uma unidade civica, caso esconda uma
diversidade social perversa, é mera dominacao; e a producio de uma unidade pela
educacio, caso apague uma diversidade cultural rica, é mera catequese, adestramento.

Pensar, em conformidade com uma nova matriz, a conjuncio entre educagio e

cidadania, é restabelecer um solo utépico paraum projeto de na¢dao, no quala universidade
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publica, por exemplo, nio se restrinja a funcio instrumental de formacao técnica para
o mercado. Ao contrério, ao associarmos os dois termos, estamos também ligando o
presente ao passado, a parte ao todo, o interesse eventual do poder aos designios mais
elevados da liberdade. E recolocamos, enfim, para nossas escolas e faculdades, a tarefa
especial de constituicdo de um espaco de iniciacdo a vida comum, no qual o processo
de formacio de pessoas e o processo de producio do conhecimento guardam analogia
profunda com a producdo democritica da sociabilidade.

Sigamos, pois, a luzdo espirito de uma conjuncio estreita entre educacio e
cidadania, para o segundo e bem mais extenso momento de nossa reflexdo, cujo tema
mais especifico é o significado e a importancia das acdes afirmativas no solo de uma

sociedade como a nossa, marcadamente excludente e autoritaria.

3. A conjugacio entre um acolhimento compassivo e um auténtico respeito comporta
imenso desafio tedrico e, sobretudo, politico.? Ndao por acaso, pode parecer mesmo
contraditdria, como se ocultasse um oximoro e uma armadilha a ligacio entre ‘concernir’
e ‘respeitar’.

Pretendemos analisar a ligacdo entre esses conceitos em uma situacio que
amiude os solicita como complementares, qual seja, a dos processos de aprendizagem
e de formacdo. A experiéncia que temos em mente nio se da fora dos marcos das
instituicdes académicas, mas a bencao de aparente racionalidade no interior da academia
nio suprime uma perigosa ambiguidade presente em tais termos.

Pretendemos, assim, mostrar tal ambiguidade na implementacdo de acdes
afirmativas na educacio superior (em particular, no caso do Brasil), quando os termos
da equacio, entdo tornados indicadores concretos, nos permitem levantar diversas
questdes. Por exemplo: Como o processo de aprendizagem pode nao significar um
aprofundamento da servidao? Servidao dos alunos aos mestres, das escolas aos poderes
constituidos, do espirito criador ao ranco da repeticio? Como transformar em politica
o que pode subverter o segredo aparentemente comum a toda politica, qual seja, o
de preservar e reproduzir os privilégios anteriores com o méaximo de sutileza? Por

outro lado, como a institui¢do pode ser subversiva em relacio a si mesma, sabendo

2As nocoes de “compassionate concern” e “robust respect” sio usadas emsentido mais especifico por
Michele Moody-Adams, in Making Space for Justice, New York: Columbia University Press, 2022, p. 4.
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evocar e criar condi¢des para que cada estudante esteja na posicao de julgar posicoes e
comportamentos por si mesmo, ou seja, de seu lugar, levando ao centro a contribui¢io
de seu lugar préprio, que deixa entdo de ter a marca de um lugar natural?

Um traco do processo de subordina¢iao que tolhe o processo de aprendizagem
reside na reducdo do aprendizado a um processo isolado, valendo o coletivo tao s6 pela
estatistica. Faz parte entdo de um modelo de combate, de uma perspectiva utépica da
aprendizagem, criar condicOes para que cada estudante seja legido, ou seja, para que nele
transpirem os movimentos sociais, as forcas da histdria.

Por outro lado, faz parte desse mesmo modelo, um tanto paradoxalmente, criar
condicdes para que cada estudante esteja em linha de conta com todos os recursos da
linguagem e tenha pontes para culturas que nio sio diretamente a sua.A construcio
da justica, acreditamos, niao sendo vista como externa, depende da capacidade coletiva
de harmonizar essas medidas desejavelmente desarmonicas, compreendendo que a
aparente placidez da vida institucional pode ocultar formas profundas e violentas de

traducao de conflitos sociais.

4. Para analisar a tensio efetiva entre “concernir” e “respeitar”, tomaremos um modelo
ideal, o das condi¢desde uma comunicacio desimpedida. Enquanto modelo descritivo,
ele pode ser tdo artificial quanto a afirmacio contrafactual de que todos somos iguais em
direitos. Por outro lado, como modelo normativo, ele nio deixa de ser necessdrio, assim
como é necessaria a afirmacao reiterada de nossa igualdade. A tensdo presente entre os
termos, bem como entre a natureza descritiva ou normativa do modelo, fica mais clara
quanto levamos em conta uma experiéncia particular, a saber, a da implantacdo de acoes
afirmativas na universidade publica brasileira.

Nosso objetivo é, portanto, ler as implicacdes desse modelo abstrato como guia
desafiador e instdvel na implementacio de a¢des politicas concretas, de modo que o
acolher nao se torne uma forma de condescendéncia que mantém a subordinacio, nem
o respeitar seja uma mera formalidade, que acaba por suprimir a emergéncia de novos
valores e contetdos.

Ora, quais sio os tracos essenciais (cada qual necessirio e, em conjunto,
suficientes) de uma comunica¢io desimpedida? Em institui¢descomo as académicas e
sobretudo em experiéncia de ensino, nas quais os conflitospodem e devem ser resolvidos
pela palavra, sdo condi¢des ideais de argumentacio: (i) a igualdade de direitos de quantos
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argumentem; (ii) a igualdade potencial de compreensio; (iii) o reconhecimento da
alteridade potencial ou efetiva; e (iv) a crenca comum na eficicia da linguagem.

A justificacdo desses tracos é relativamente simples.Nao a detalharemos aqui.
Basta dizer que tal justifica¢do, em suma, lembra-nos que (1) o autoritarismo é infenso
ao debate, (2) dificuldades individuais devem ser superadas coletivamente, (3) o mérito
se constréi como uma experiéncia coletiva e ndo como um privilégio eventualmente
oriundo de alguma desigualdade e, enfim, (4) alinguagem é necessaria para a experiéncia
democritica de convencimento e a construc¢ao da sociabilidade.

O maior desafio das institui¢des é tornar realidade um modelo tao préximo da
utopia. O modelo, porém, pode servir como um guia, sendo aplicivel a politicas amplas
e ao dia a dia, inclusive no espaco da sala de aula. O modelo tem por base um processo
de procura de convencimento nao unilateral, ou seja, todos devem, em ultima instancia,
estar em condi¢cdes de convencer e de serem convencidos. Aqui, convencer significa
trilhar um caminho que todos devem poder seguir, caso diante das mesmas evidéncias
€ recursos.

O modelo de comunicac¢io torna-se um modelo de encontro. Ele nao retira a
prerrogativa do professor, nao transforma o professor em um simples aluno, mas visa a
renovar a autoridade do professor no exercicio do ensino. O professor, assim, nao tem
uma autoridade formal; e o ensino n3o pode se reduzir a uma catequese. De certa forma,
o modelo valoriza a experiéncia da aprendizagem ao valorizar a experiéncia prévia dos
agentes (nada passivos) envolvidos no processo, e nos lembra uma imagem de Martin
Buber:

Quando, seguindo nosso caminho, encontramos um homem que, seguindo
o seu caminho, vem a nosso encontro, temos conhecimento somente de
nossa parte do caminho, e nio da sua, pois esta vivenciamos apenas no
encontro. (BUBER, 2001, p. 100).

Essa descricio do encontro coloca o desafio de valorizagdo plena da alteridade,
que estd na base do modelo de comunicacio ideal. Esse modelo, para nos valermos de
uma analogia adicional, valoriza a contribuicdo inusitada que resulta de nossa abertura
para o outro, que nio pode ser tratado como uma massa informe, a ser moldada em

conformidade com padrdes que pouco tém a ver com sua natureza e histéria.
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Permitam uma analogia. O oficio daformacio de pessoasparece-nos mais
semelhante a arte de esculpir obras em madeira. O barro aceita quase tudo — a comegar
do ser humano. A argila (e até o mdrmore) permite curvas ou linhas retas, mas a madeira
nao é assim passiva, e costuma resistir de um modo sempre nico, como reagem as
palavras. A madeira nio se deixa torcer de qualquer jeito. A forma nela nao brota de
um siléncio prévio, e texto algum nasce mesmo de uma pagina em branco. Insidiosa,
sua matéria se aninha, sugere, antecipa, guarda linhas de forca, a memoria dos nés, os
acasos, as cicatrizes do tempo.

A madeira permite ousadias ou condena o artesao a repeticoes. E s6 o verdadeiro
artista lhe arranca formas inusitadas e nela adivinha o destino implacavel de anjo ou
demonio, antes oculto e indefinido. O artista sim consegue despertar a forma mais
secreta e restituir significados, levando-nos a ver com auténtica surpresa desenhos
antes adormecidos.

A analogia aplica-se a nosso modelo e a todo oficio da expressao e da formacio
humana - esse esforco que nio se reduz a palavra, mesmo encontrando nesta um
especial exemplo. De certa forma, ao refletirmos sobre acoes afirmativas, estamos
também refletindo sobre a luta pela expressiao no barro, na madeira, em sons, em cores,
corpos e, especialmente, na palavra; enfim, sobre a luta pela afirmacio da linguagem
e, de modo mais especifico, pelo direito a palavra e sobre as relacdes intimas e deveras

ambiguas entre a conquista da linguagem e suas promessas de liberdade.

5. Acdes afirmativas sio instrumentos permanentes de constru¢ido da sociabilidade.
Elas ultrapassam a mera reparacao individual ou a reposic¢ao do valor de um grupo,
constituindo sobretudo um meio de longa duracdo de invencao possivel da humanidade.
Por isso, mais que abencoarem uma comunidade com uma solucio, elas nos confrontam
com muitas medidas em aberto. Vejamos o caso da universidade publica na sociedade
brasileira.

A sociedade brasileira é estruturalmente desigual e arraigadamente autoritdria.
Nesse contexto, a universidade publica comeca no inicio do século passado como
um projeto das elites, mal contemplando em cursos menos valorizados camadas da
populacio condenadas a alguma espécie de subserviéncia. Nao por acaso, o nimero de

vagas era relativamente pequeno, sendo flagrante entio o déficit de vagas no ensino
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superior — déficit, alids, que ainda é significativo, mesmo apds a grande expansio de
vagas e criacao de novas universidades nas duas tltimas décadas.

A Universidade Federal da Bahia, por exemplo, ndo chegava a20 mil alunos nos
anos 90. Agora, o numero de discentes de graduacio e pés-graduacao ja é superior a
50 mil. Todavia, mesmo apds um tal salto e com o esforco das universidades para que
a exclusio vivida fora do ambiente universitirio nao seja vivenciada em nosso meio,
preserva-se a desigualdade em nosso ambiente.

Notavel, porém, é o nimero de estudantes em vulnerabilidade. Cerca de 70% dos
alunos da UFBA tém renda familiar mensal per capita de até um saldrio minimo e meio.
E desses estudantes em vulnerabilidade, cerca de 50% deles tém renda familiar mensal
per capita de menos de meio saldrio minimo. Nesse contexto, sem o extremoesforco
por oferecer moradia, alimentacio e acesso a material escolar, ndo se pode pedir que
os estudantes possam corresponder ao minimo padrao de qualidade académica. Além
disso, é preciso ter em conta outro déficit, qual seja, o fato de que esses estudantes
(tendo muita vez sua heranca cultural negada) vivem uma privacio sistemdtica de
acesso aos bens de cultura, estando afastados da capacidade de valorizar até mesmo sua
prépriaheranca e de ter dominio sobre outros meios de expressio na linguagem.

As formaturas oferecem um bom exemplo do ritual de passagem que estamos
vivendo. Estudantes se formam acompanhados de seus pais, que muitas vezes estao
pisando pela primeira vez no territério de uma universidade. Esse ritual é emocionante,
da a entender em cada caso que uma pagina pessoal e social estd sendo virada. Esse ritual,
porém, pode também ser ilusério, muito em conformidade com os procedimentos sutis
de discrimina¢io préprios da sociedade brasileira, que costumava ser descrita pela
ideologia dominante como uma espécie de democracia racial - quando, ao contririo,
nossa sociedade é marcada por um racismo estrutural, ora bastante explicito, ora
violentamente sutil.

A populacio majoritariamente negra em nossas cadeias e a violéncia das
estatisticas sdo suficientes para mostrar a face explicita da violéncia racial. Por outro
lado, a imagem de um convivio cordial estava dada na inexisténcia de uma clara
separacdo dos espacos destinados a brancos ou a negros, por exemplo. A exclusio havia
e continua a haver, sem duvida. Clubes recusavam filiacio, empregos exigiam o que

chamavam de “boa aparéncia”, e prédios residenciais separavam elevadores “sociais” de
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elevadores de “servico”, de modo que a discriminacdo social ficava acobertada por uma
separacao aparentemente neutra de funcoes.

Outra maneira sutil de discriminar, tornando invisivel a presenca, se d4 com a
exigéncia de fardas para empregadas e babds em condominios. Sua presenca nos espagos
estaria autorizada por sua negacdo. Negros ou pardos (ou pessoas flagrantemente
pobres) s6 estariam nesses lugares por suas fun¢des e nio como pessoas. A farda seria
uma espécie de manto de invisibilidade. Aqui, podemos lembrar uma historieta do
Padre Brown, do inteligente conservador G. K. Chesterton. Padre Brown descobre o
mistério de alguém que teria aparecido morto, quando, por seu préprio testemunho ao
telefone pouco antes de ser assassinado, ndao havia ninguém com ele. Simplesmente, ele
nio considerava o empregado fardado do correio um alguém.

Dado tamanho contexto de exclusido, é preciso aplicar o modelo ainda com
mais forca, de modo que as diferencas de acesso a linguagem, o reconhecimento da
alteridade, o respeito a diferenca e a afirmacio da igualdade possam se dar mesmo
em condicOes tao extremas e desiguais. Caso contrario, nio se levando em conta esse
quadro de discriminacio, o acesso ora propiciado a camadas amplas pode mitigar a dor,
mas nao superar, nem de longe, a grave desigualdade.

A segregacio, afinal de contas, com suas sutilezas, pode bem ser traduzida em
profissdes de distintos “apelos e relevancias”, de distinta acolhida no mercado ou no
imagindrio. Pessoas passam a ser concernidas pela efetividade das acoes afirmativas,
sem que estejam sendo plenamente respeitadas. Em sendo assim, até os diplomas
distribuidos fartamente podem se transformar em mantos de invisibilidade e boa parte

da ascensao social pode ainda ser feita pelo elevador de servico.

6. No Brasil, superar a pobreza extrema é tarefa antiga e sempre urgente. Entretanto,
superar a miséria nao é superar a servidao; nao constitui por si uma medida do didlogo
democritico que temos o dever de desejar. Uma legislacio ambiental progressista
nao garante por si a prote¢ao do meio ambiente, e leis de protecao a diversidade nao
implicam o fim do preconceito; assim, precisamos querer mais, precisamos retirar do
modelo ideal suas consequéncias mais profundas.

Dessa forma, mesmo tendo uma utilidade para orientar politicas publicas
imediatas (como quando na UFBA foi preciso decidir em favor das bolsas de assisténcia

estudantil, apesar da elevada divida com a fornecedora de energia elétrica), nosso
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modelo pode orientar-nos a decidir por mais e a ter um horizonte pragmaticamente
utépico, como se disséssemos com Clarice Lispector: “Liberdade é pouco. O que desejo
ainda ndo tem nome.” (LISPECTOR, 1980, p.50)

Poder articular palavras é, entdao, abrir um novo campo de direitos. Importa
aqui afastar qualquer inocéncia em rela¢do ao termo ‘liberdade’, que é deveras ambiguo.
Alguns podem acreditar livre quem nio encontra obsticulos externos a sua realizacio —
um curso d'dgua que nao encontra uma barreira, por exemplo. Para valorizar a liberdade,
caberia entdo apenas desimpedir o que antes enfrentava obsticulos para se realizar.
Ora, com isso, estabelece-se uma certa ilusio das origens, como se estas estivessem bem
definidas, sem possibilidade alguma de redefini¢do posterior.

Nesse sentido, podemos listar exigéncias politicas e académicas suscitadas por tal
esforco ainda incompleto de construciao democratica. Como politica, a articulacdo entre
as nog¢oes de ‘acolher’ e de ‘respeitar’ a luz de um modelo de comunica¢io desimpedida
leva-nos a algumas consequéncias, dentre as quais podemos apontar que:

(i) as pontes entre a instituicdo que acolhe e as comunidades acolhidas
precisam ter duas direcdes. Esta é uma consequéncia de natureza institucional
e também epistemolégica. Por um lado, as pontes criadas ndo podem significar um
ato de pura catequese, que desconheceria a riqueza prévia de quilombolas, indigenas,
comunidades de fundo de pasto, comunidades tradicionais, saberes populares. Por
outro lado, o encontro ele mesmo deve agregar valor, de sorte que nio cabeensejar
uma mera légica de substituiciao e ocupacio de espaco, que desconheceria inclusive a
existéncia anterior de procedimentos académicos consistentes de producio de saber.
Cabe assim afastar unilateralidades. Ou seja, cabe evitar tanto alguma espécie de
dominacdo eurocéntrica ou etnocéntrica, como também, aoconcernir e acolher novas
pessoas e novos saberes, estabelecer uma dimensao de respeito mutuo, de modo que o
didlogo cultural e epistemolégico leve ao acréscimo e cresca pela multiplicacio e nio
opere por simples supressao;

(ii) a construcio de um espaco de didlogo equivale ao exercicio de semear
liberdades. Esta, uma consideracio filoséfica ampla. Em exercicio de construcio
deliberada da sociabilidade, liberdade ndo é simples afirmacio do que existia antes do
encontro, nao é mera repara¢ao ou modo de tornar equivalentes os desiguais. No espaco

do encontro, tanto nao tem liberdade quem pode fazer qualquer coisa, quanto nio a
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tem quem nao pode fazer nada. Sendo o individuo uma invencio da linguagem que o
articula, tanto sua liberdade nao pode ser mera indiferenca, quanto nunca serd livrea
simples afirmacao idiossincratica. Ao contrario, é preciso poder inventar coletivamente
nossas identidades e idiossincrasias.

(iii) afirmar positivamente tal modelo ideal, transforma-lo em politica
publica, implica recusar uma certa ideia individualista de liberdade. Esta, uma
consideracdo também filos6fica, mas bem mais especifica. No espaco do encontro, a
liberdade nio pode ser simples obrigacdo de retorno a origem ou afirmacio do que ja
estava dado, embora posto a ferros. Servidio ndao pode ser destino. O individuo livre
deve assim superar as inibicdes que nio sio uma marca de natureza; deve ser capaz
de fazer a terapia das ilusdes que o condenam a servidio por simplesmente estar em
sociedade. Se o individuo fosse anterior a sociedade, retornar a sua limitacio, retornar a
um si mesmo, seria como reencontrar o que a vida comum (dada como posterior) teria
apagado. Ora, mantida tal ilusao, o individuo apareceria como transparente a si mesmo,
enquanto o outro seria sempre opaco, além de intransponivel obstdculo. O modelo tem
entao a consequéncia profunda de nos ensinar que nio ha verdadeira liberdade sem a
possibilidade de um exercicio comum da imaginacio.

(iv) a tarefa da implantaciao de modelos de comunica¢do nio se limita
a sala de aula. Esta é, enfim, uma consideracido politica central. Com tamanho
desafio de reconhecimento reciproco e reinvencio, tal implantacio de uma cultura
profundamente democratica nao pode estar restrita a cdigos de conduta cientifica ou
académica. Por 6bvio, além do exercicio especifico da educacdo,seu sucesso depende
da sociedade, de contextos que doravante autorizem a expressdo plena da linguagem,
afastando quaisquer manifestacdes de autoritarismo e obscurantismo e, sobretudo,
combatendo as desigualdades estruturais, sociais, culturais e econdémicas, em nosso

pais, que atravessam sim relacdes de género, classe e raca.

7. Nao é previsivel o que pode resultar da aplicacio de modelos radicais de politica
publica. Apenas devemos poder querer fazer bem mais do que repetir alguma prosa, do
que apenas receber ensinamentos de cuja elaboracio nao participamos, pois precisamos

querer ter condicdes de elaborar e incluir nossa prépria narrativa.
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Niao basta aprender a repetir férmulas que nos fizeram saber de cor, mas é
preciso sim poder expressar inclusive o que pode dissolver tais férmulas. Pensamos,
afinal, com férmulas para podermos ir além delas; aprendemos de cor muita coisa para
podermos ampliar os limites da linguagem. Por assim dizer, queremos poder fazer
nossa propria literatura e, a0 dominarmos os signos, ser capazes de juntos fazer poesia.
E muito talvez, mas estd longe de ser tudo. Afinal de contas, fazer politica é a arte de
nunca nos contentarmos com os abismos.

Concluimos, enfim. Em nossa fala, tio somente lembramos tarefas que sio
as da educacio enquanto associada a projetos radicais de cidadania — a saber, criar as
condicdes de organizacio da experiéncia por meio de experiéncias de linguagem que
nio predeterminem nem consolidem relacoes de exclusio ou de dominacéo. A tarefa
da educacio, que é especialmente a da universidade publica, é afinal prover cada sujeito
das condi¢oes de exercicio pleno de sua subjetividade, e garantir a precedéncia da
palavra, do simbolo, do gesto significativo, sobre todas as formas de poder, de modo
que nossa comunicacio, sendo desimpedida, expresse uma sociedade na qual sejamos
economicamente iguais e nos encontremos de forma democritica, realizandode forma
coletivao vaticinio enunciado outrora porHerder:

Quanto mais profundamente alguém descer em si mesmo, na construcio e na
origem de seus pensamentos mais antigos, mais ele cobrira os olhos e pés e dird: eu sou
o que eu me tornei. (HERDER, 2015, 66-67)
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O ensino da cultura popular para a superacao
do racismo estrutural

Ivoneides Maria Batista do Amaral’
Benedito Dielcio Moreira?

Este artigo contém uma reflexdao sobre o papel da escola como fonte de
afirmacio de identidade na comunidade de pescadores ribeirinhos da cidade de
Rosario Oeste, em Mato Grosso, distante cerca de 120 quilometros da Capital, Cuiaba.
Referente a histéria do municipio, consta no Ipatrimonio (2018)a fundacio no ano de
1757, quando o senhor Inicio Manoel Tourino e sua esposa Maria Francisca Tourino
chegam a regidao acompanhados de um grupo de pessoas atraidos pela fertilidade das
terras. Estabeleceram-se a margem direita do Ribeirao monjolo. Com essa ocupacio,
iniciou-se o convivio de multiplas identidades, entre elas os indigenas da nacao Bakairi.

Discute-se aqui o papel da escola como fonte de afirmacio e identidade da
populacio ribeirinha e a atual conjuntura da comunidade de pescadores da colonia Z13
da cidade de Rosario Oeste. Busca evidenciar a escola como aporte na valorizacao dos
processos culturais, sem o estigma da desigualdade, colocando as acdes da comunidade

como um valor cultural. Intenciona mostrar que os pescadores da colonia Z13 enfrentam

1 Doutoranda do Programa de Pés-Gradua¢io emEstudos de Cultura Contemporanea- ECCO, daUni-
versidade Federal de Mato Grosso-UFMT.
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Federal de Mato Grosso e Professor do Programa de P6s-Graducdo em Estudos de Cultura Contempo-
ranea-ECCO. Lider do Grupo de Pesquisa Multimundos.
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o duplo desafio de sobreviver frente as suas origens como brasileiros e as imposi¢des
da modernidade capitalista, que nega a esse grupo de trabalhadores o reconhecimento
de sua histéria. Questiona-se como resistem os pescadores ribeirinhos, pretos e
desfavorecidos economicamente, nao sendo reconhecidos como parte da diversidade
brasileira.

Discute ainda que falta nas escolas atividades sobre os costumes e praticas
culturais e como isso atua na invisibilidade do Outro marginalizado e excluido.
Maturama e Ximena (2004) evidenciam que o nosso viver estd relacionado com outras
vidas, humanas, animais e vegetais. JA Munanga (2008a) reforca que a diversidade é
um fator de complementariedade e enriquecimento da humanidade. O escopo teérico
interdisciplinar propicia a relacdo entre cultura, educacio e o negro, representada aqui
no papel do pescador ribeirinho. E tudo comecou com o avanco para o interior dos
bandeirantes.

Com a chegada dos portugueses, os indigenas sofrem a perda de suas terras e
sao forcados ao trabalho escravo, por isso muitos fugiram e foram perseguidos como
criminosos. De acordo com Barros (1989), os primeiros Bakairis tem sua presenca
registrada em 1738, nas minas de Mato Grosso, no Vale Guaporé, na condi¢ao de
escravos e, posteriormente, na regiao de Diamantino, municipio a 77 quilometros de
Rosario Oeste. Os indigenas ja praticavam como modo de sobrevivéncia as atividades
de ribeirinhos, agricultores e pescadores.

Esse processo de formacio e exploracio da regiao, de acordo com registro do
Ipatriménio (2018),foi realizada também pelas maos de negros escravizados, forcados
a trabalhar na construcido de estradas,casas, cultivo de alimentos e nas minas auriferas
em Cuiabd e Diamantino. Localidades, como a de Rosario Oeste, que surgiram em
funcao da exploracio do ouro, com o fim das atividades comerciais na regido tornam-
se improdutivas para o sustento dos moradores (QUEIROZ, 2013).As cidades ficaram
praticamente abandonadas pelos governantes e pelas familias mais abastadas, que
deixaram os servicais e moradores, em sua maioria negros, mesticos e indigenas
contando apenas com a prépria sorte.

Esse abandono foi sentido principalmente pelos negros, que trazem em sua
histéria o sofrimentoda escravidao. No final do século XIX sofrem com o idedrio de
branqueamento contra as multiplas identidades que constitui o pais. Munanga (2008b)
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discute que essa ideia de branqueamento ainda estd presente na mente de negros e
mesticos, prejudicando a busca pela identidade baseada na negritude e mesticagem.

Em Rosirio Oeste, de acordo com Infosanbas (2023), utilizando os dados
do IBGE (2010), aproximadamente 4.345 pessoas se declararam brancas, 1.100 se
declararam negras, (108)se declararam asiéticas, 2.456 pardas e 29 pessoas se declararam
indigenas. Ao discutir sobre a dificuldade das pessoas se identificarem como negras,
Munanga (2008b), reforca que a ideia de branqueamento rouba o elemento negro de
sua importancia numérica.

Outrora ponto de parada obrigatério para quem se dirigia ao Norte do Estado,
hoje Rosirio Oeste vive com a escassez de alimentos, auséncia de politica publica de
toda ordem, sobretudo para a agricultura familiar, evasio dos jovens e a cobica das
elites cidadinas pelas areas ribeirinhas da regido, ocupadas por familias de pescadores
artesanais. Com o esvaziamento da cidade, a migracdo de familias e jovens para a
periferia da regiao metropolita de Cuiabd, a proibic¢do por forca de lei da pesca artesanal
e a liberacio da pesca esportiva hd uma atmosfera de angustia em uma cultura secular
que se esvai em nome de um progresso que os moradores tradicionais nao fazem parte.

Nascida na diversidade, com exploradores a servico da coroa portuguesa, negros
e indigenas escravizados (MATTOS (2013), assiste-se hoje em Rosirio Oeste um tipo
de discriminacio institucional e legalizada: com o argumento de que o Rio Cuiaba
precisa ser repovoado de peixes, nega-se a uma comunidade de pescadores artesanais
constituida por 98% de pessoas pretas e abre-se 0 mesmo rio para a pesca esportiva,
e as suas margens para casas de veraneio e pousadas. A atividade pesqueira artesanal
em Rosdrio Oeste nio era e nio é apenas um meio de subsisténcia, é sobretudo uma
atividade de resisténcia, de enfrentamento, de sobrevida de uma cultura.

Apés anos de escravidio os negros seguem marginalizados na cidade,
com dificuldades para a pratica milenarde agricultura familiar e pesca. Atividades,
desenvolvidas pelos povos origindrios com suas proprias técnicas de relacio com a terra
e com o meio ambiente. Os pretos, pobres e indigenas encontraram na pesca artesanal a
possibilidade de liberdade, enquanto trabalho permite condi¢des para manter a familia
e pensar no futuro dos filhos, sempre esperancosos de obtencio de uma boa formacio
escolar e um futuro profissional promissor.

A questdo é que, mesmo sendo parte do cotidiano de muitas familias, a pesca
artesanal é vista como irrelevante e inferior, pertencente a um pequeno grupo visto
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como insignificante para a sociedade.Isso reforca a impossibilidade, mesmo no século
XXI,de uma sociedade pluralista, mesmo porque apds a abolicdo reside na competicio
e na rivalidade do sistema capitalista a permanéncia no presente de um passado
escravocrata.

Nessa perspectiva, no ambiente escolar sdo limitadas as possibilidades de
contribuicdes sociais e culturais dos pescadoresenquanto protetores do meio ambiente
e do rio Cuiabd. De modo geral, esse grupo é invisivel, pois o progresso diz respeito
agrandes empreendimentos, como as usinas hidrelétricas, hotéis e o avanco do
agronegdcio na regido.

A luz dos ensinamentos de Arroyo (2015, p. 49), compreende-se que na
construcio de curriculos de formacio de docentes-educadores e da educacio ¢é
importante estar aberto a “consciéncia de mudanc¢a”, para inovar a rigidez das “grades”
em que nossa tradi¢do curricular “aprisiona os conhecimentos a serem ensinados e
aprendidos nas escolas”. Diante das mudancas sociais contemporaneas, questiona-se
qual o papel da educacio e o modo de ensinar; mostra-se apenas um ponto de vista, o
progresso. Esse que aprisiona os grupos menores, como os pescadores artesanais: no
cuidado com o meio ambiente, retira dele apenas o necessario para sobreviver.

Hé um crescente movimento na sociedade pela busca da igualdade racial. Mattos
(2013) entende como resultado positivo dessa batalha a lei 10.639 de 2003, que torna
obrigatério o ensino de histéria da Africa e cultura afro-brasileira nas escolas, além
das cotas nas universidades para afrodescendentes. Isso possibilita aos jovens negros
participar do movimento pelos direitos civis. Theodoro (2008) refor¢a que a populacio
afrodescendente no Brasil tem caracteristicas culturais marcantes, que precisam ser
mais estudadas, sendo a escola o espaco de producio de saberes. O constitutivo de
identidade, entrelaca-se com a cultura, a educa¢io eo modo de subsisténcia presente na
realidade local.

As variacgdes culturais sdo encaradas como formas marginais de existéncia,
os segmentos culturais diferenciados, encarados como nio participantes ou
membros parciais da sociedade global (ordem industrial) convertem-se num
problema educacional que resistir com a forte influéncia do modernismo
exacerbado que permeia nossa sociedade contemporanea. (SODRE, 1989,
p. 132)
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Ao olhar para realidade de Rosario Oeste é possivel observar o distanciamento da
educacio escolar dos problemas enfrentados pelos (348) homens e mulheres que vivem
da pesca, vinculados a coloénia Z13. Para eles, o rio Cuiabd é um meio de sobrevivéncia.
Enquantoa partir do século XVIII as d4guas do rio Cuiaba foi o caminho para se chegar as
minas de ouro e diamante no norte do estado de Mato Grosso, com o fim da extracio do
ouro e outros recursos, como o litex e a poaia, hoje, depois de trés séculos de colonizacio,
ocupacio e defini¢do de limites geograficos (GARCIA; BONFIM, 2022), Rosério Oeste é
conhecida apenas como o ponto de passagem para o “nortiao”.

Dessa forma, observa-se que a representacio cultural efetivada por meio
da pesca artesanal, realizada principalmente por pessoas afrodescendentes, nio estd
conseguindo resistir aos embates politicos impostos pela modernidade. Sodré (1989)
reforca que a ideologia modernizadora impermeabiliza a admissdo do “Outro” cultural,
reforca os estereétipos sociais e os preconceitos de classe e de cor, na medida em que
recusa qualquer diferenca.

Conforme Theodoro (2008, p.82), “na literatura brasileira o negro é palavra
excluida, ocultada com frequéncia ou uma representacao inventada pelo outro, sendo
sempre o elemento marginal’, ou seja, a modernidade reforca que as culturas excluidas
aparecem com valores negativos. Nesse sentido, a acio da pesca artesanal que envolve
a preservacao do ambiente, do rio e a forma de se manter livre por meio da pesca nao é
visto como significativa. Contrapde a modernidade, por isso o grupo afrodescendente
incomoda por sua resisténcia e liberdade.

Observa-se a influéncia da modernidade e interesses politicos sobre a educacio,
tornando a cultura local uma atividade restrita e com pouca representatividade, pois os
preconceitos, conforme Munanga (2008a), permeiam o cotidiano das relacdes sociais,
como ocorre com os pescadores artesanais, que vivenciam o desafio de sobreviver
nesse contexto de desigualdades, em especial sofrem com os impactos diretamente nas
dguas do rio Cuiabd, causados pela producio agricola, pecudria e a Usina do Manso®.
Os questionamentos nos direcionam a reflexao sobre a cultura da pesca como parte

da identidade regional, que segue o caminho de resisténcia tracado pela comunidade,

3A Usina de Manso, construida em parceria com a iniciativa privada, estd localizada no estado de Mato
Grosso, no rio Manso, principal afluente do rio Cuiabé. O consércio PROMAN, formado pelas empresas
Odebrecht, Servix e Pesa, participa como parceiro com 30% do total dos investimentos. Disponivel em:
https://www.furnas.com.br Acessado em: 06 de junho de 2022.
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ressaltando sua trajetéria em Mato Grosso. Faz-se necessdrio encontrar as marcas de
uma esséncia diferenciada e auténtica, que constitui o espirito coletivo de um povo
(MUNANGA, 2008b).

Rio Cuiaba, como espaco de resisténcia

Tendo suas nascentes no municipio de Rosédrio Oeste, o rio Cuiabd em seu
percurso vai tomando uma proporc¢io de amplitude e forca para chegar até o pantanal
mato-grossense, onde realiza a confluéncia com o rio Paraguai, em um percurso
aproximado de 828 Km (REIS, 2008). Sua trajetdria ¢ inicialmente formada por dois
pequenos cursos de dgua, Cuiaba do Bonito e Cuiaba da Larga, que afloram na Serra
Azul, com altitude de cerca de 500 metros. O ponto de unido desses dois cursos de
agua é denominado Limoeiro, onde o rio passa a ser chamado de Cuiabazinho. Quando
recebe as dguas do rio Manso, o rio dobra o seu volume de dgua, tendo dai em diante o
nome de rio Cuiabd, com grande importancia hidrica, social, cultural e econdémica para
o estado: é o Cuiabd que abastece a maioria das cidades da regiao.

Mesmo sendo primordial para a sobrevivéncia de muitas comunidades
humanas e nao humanas, a poluicdo do rio Cuiabd é pouco comentada e nio se observa
grande feitos para a sua recuperacio. Sao poucos os estudos voltados para os impactos
decorrentes da agricultura e pecudria na regiio. Conforme Aratjo (2012), nesse cendrio
a bacia do rio Cuiabai, a partir da década de 90, torna-se mais explorada. O crescimento
populacional e econdémico da Baixada Cuiabana acelera o uso intenso do rio, porém os

municipios ndo tém estrutura para acompanhar esse processo de urbanizacao.

A importancia histérica do rio Cuiab4 para a sociedade mato-grossense
e brasileira é secular. O rio Cuiab4 foi a principal via de comunicacdo da
capital para o centro-sul brasileiro, onde, no comeco de sua ocupacio, os
bandeirantes paulistas, seguindo a denominada via das moncdes, saiam de
Sao Paulo e aportavam em Cuiabd. Trata-se de um rio que historicamente
é representado como fonte de vida e de recursos para a cidade, ao longo do
qual é localizada, até hoje, uma série de comunidades, cuja principal fonte de
renda consiste na pesca artesanal e que serve, junto com seus afluentes, como
principal fonte de abastecimento de 4gua na regizo. (ARAUJO, 2012, p. 12).
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Diante dessa realidade, a falta de politicas publicas e acdes que favorecam a
preservacao do rio Cuiab4, entre outras degradacdes em seu entorno, reflete no cotidiano
da regido, na subsisténcia dos pescadores artesanais e nas manifestagdes culturais da
cidade. Infelizmente, isso também nio é reconhecido como deveria nas atividades
educacionais. Salienta-se que a escola, as casas e as ruas estao interligadas, constituem
os espacos de cidadania, do viver cotidiano, é a arena das questdes relevantes para a
comunidade, como o rio Cuiaba e a atuacao dos pescadores artesanais.

O uso da terra e da dgua voltado para a subsisténcia é a vida e o cotidiano dos
rosarienses. E uma forma de resisténcia, mostrou e ainda mostra a capacidade desse
grupo se reinventar. Mas essas praticas sao pouco difundidas na formacao educacional.
Raramente no ambiente escolar sao levantadas questdes que evidenciam a importancia
do rio Cuiabd como fonte de vida e subsisténcia, pouco se fala sobre a circularidade
produtiva do ambiente para as familias ribeirinhas. Para Maturama (2004), vivemos o
pensamento linear, apaticos na maioria das vezes, apenas observando as transformacdes
ocasionadas pelo pensamento contemporaneo, em que a explora¢gio econdmica e
ambiental no tem limites.

Freire (1985, p. 6) afirma que “os politicos - educadores esqueceram-se de
respeitar a compreensio de mundo, da sociedade, da sabedoria popular, o senso comum
que os educandos tém”. Muitas vezes os professores, alunos e alunas sio envoltos por
outras realidades e contextos que nao debatem sobre questdes que permeiam o cotidiano
da comunidade, suas angtstias e memorias. Munanga (2008a, p. 11) reforca que “nio
podemos esquecer que somos produtos de uma educacio eurocéntrica, e que podemos
em decorréncia desta reproduzir consciente ou inconscientemente os preconceitos
que permeiam a nossa sociedade”. Consequentemente deixamos de lado a diversidade
entre os grupos humanos, separados entre superiores e inferiores na perspectiva de
produtividade, do lucro e acimulo financeiro, pensamento difundido também nas
escolas.

Em outros termos, nio se valoriza a autonomia do uso responsavel de recursos
naturais, uma vez que as atividades de subsisténcia realizadas pela populacio ribeirinha
nao sao respeitadas como parte daprotecao do meio ambiente. Com isso, a representacao
do pescador ribeirinho artesanal continua sendo difundida como a de um cidadao
improdutivo, afastando-os,mantendo-os as margens das discussdes politicas, sociais e

economicas.
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«z

O pescador artesanal, segundo Diegues (2004, p.182), “é um pequeno produtor
que participa diretamente do processo da pesca, dono de um cabedal enorme de
conhecimentos e dos instrumentos de trabalho, operando seja em unidades familiares
seja com “camaradas” e companheiros”. O pescador realiza uma pritica secular utilizada
como meio de sobrevivéncia, processo de pertencimento e propagacio da cultura.
Portanto, faz-se necessario contextualizar a realidade desse grupo que compde a histéria

da sociedade Mato-Grossense.
A escola na construcao da cidadania

Em suma, o reconhecimento do Outro estd em respeito a diversidade.
Munanga (2008a) aponta a escola como o espaco propicio para discutir assuntos que
sao depreciativos e preconceituosos em relacao aos povos e culturas. Escamoteadas no
cotidiano dos alunos com ascendéncia étnico-racial e social, as contribui¢des dos negros
para a sociedade nao tém visibilidade. Portanto, essa discussao na escola é o primeiro
passo para a formacao de novos sujeitos protagonistas, tanto no processo de construcao
do conhecimento como da acio ética diante dos mundos presencial e virtual.

O resgate da memoria coletiva da comunidade negra precisa ser praticado nos
espacos que envolvem a multiplicidade de culturas, apesar das condi¢des desiguais.
Trata-se de uma tarefa da escola, fundamentalmente, mas também da familia e dos meios
de comunicacio. De acordo com Moreira (2015, p-1 138), ‘juntamente com a escola e
a familia, os meios de comunicacio social tradicionais e as tecnologias de informacio
constituem fontes de saber e de socializa¢do, especialmente de adolescentes e jovens”.
Fomentar o respeito ao Outro € vital para a formacio de novos sujeitos, protagonistas
e atuantes na propagacio do reconhecimento social.

Assim, conforme Mattos (2013), um primeiro passo é saber que o racismo e o
preconceito estdao presentes nas relacdes e na organizac¢ao da sociedade.Quando se aceita
esse fato, torna-se possivel pensar em estratégias de educacao e combate.Repensar as
formas tradicionais de educar e abrir espacos para o fomento das atividades tradicionais
e culturais, reconhecer e dar visibilidadea presenca dos grupos étnicos, como as
comunidades ribeirinhas,sio também formas de educar e promover a cidadania.

A BNCC (2018, p.554) ressalta que “as transformacdes na acdo das pessoas sio
mediadas pela cultura”. Em sua etimologia latina, a cultura remete 4 acdo de cultivar
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saberes, praticas e costumes dos grupos em sua diversidade. Nessa perspectiva, Munanga
(2008b, p.14) reforca que “as matrizes étnico-raciais, que deram ao Brasil atual sua feicao
multicolor, composta de indios, negros, orientais, brancos e mesticos”, estio presentes
na escola, por isso a escola deve ser um ntcleo de mudanca, de respeito a diversidade
do povo brasileiro. Para Theodoro (2008), somente por meio de uma releitura dos
elementos que responde pela identidade cultural do pais, com um aprofundamento
pedagégico, podemos resgatar uma cultura nossa.

O ambiente escolar de formacio e troca de conhecimentos provoca nos alunos e
alunas o desejo de compreender e respeitar a cultura do Outro. Para Freire (1987, p.33),
“a situacio existencial, concreta, presente, como problema que, por sua vez, o desafia
e, assim, lhe exige resposta, ndo sé no risivel intelectual, mas no nivel da a¢ido”. Ou
seja, cabe a escola ser aliada dos anseios da comunidade na proposicio de acdes para a
preservacao do meio ambiente e da histéria local. A escola na contemporaneidade atua
quase que exclusivamente baseada em contetidos alheios a realidade do aluno, torna
ausente as reflexdes sobre as comunidades tradicionais.

Conforme o Decreto n. 6040 de 2007, que institui a Politica Nacional de
Desenvolvimento Sustentivel dos Povos e Comunidades Tradicionais (PNPCT),
compreende-se que o desenvolvimento sustentdvel como promocio da melhoria da
qualidade de vida dos povos e comunidades tradicionais nas geracdes atuais é a garantia
das mesmas possibilidades de participacio ativa na sociedade para as geracdes atuais e
futuras, com respeito aos seus modos de vida e tradicdes.

Em Rosirio Oeste muitas familias contam com orgulho que conseguiram
manter os filhos na escola, em cursos técnicos e faculdades, utilizando o dinheiro que
recebiam com a venda dos peixes. Quantas histérias de vida siao possiveis a partir da
pesca, para muitos um ato de pertencimento social, cultural e econémico. Diante dessa
realidade, a modernidade e o racismo n3o pode se sobrepor, deixando o passado e o
presente de pessoas negras esquecidos ou excluidos da atualidade. A investigacdo e a
tomada de consciéncia acerca da trajetéria da modernidade e seus efeitos no ambiente
sdo retratados por Dubar (1997), ao afirmar que o modernismo reduz a socializacdo a
qualquer forma de integracao cultural, é uma concepcao estratégica de funcionamento
do transnacional, que transforma os espacos, pensamentos e valores.

Nesse percurso refletimos sobre o processo de esquecimento da cultura
popular, na atua¢io pedagdgica. Freire (1985) reforca que o povo luta incessantemente
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na recuperacio de sua humanidade. Para ele, a pedagogia precisa ser objeto da reflexdo
dos oprimidos, de que resultard o seu engajamentona luta por sua libertacao. Sobre a
pratica pedagdgica é preciso considerar os estudos sobre cultura popular regional em
prol da sua preservacio e das lutas enfrentadas no cotidiano por milhares de pessoas
em todo o estado de Mato Grosso. Sdo comunidades invisiveis que desaparecem na
paisagem urbana e rural por ndo pertencerem a um padrio econdmico imposto pelo
modelo econémico.

O pescador artesanal ribeirinho tenta resistir a esse padrao econémico. Como
afirma Catenacci (2001),é necessario observar nossas raizes, as condicdes materiais e
essenciais para a vida. Como protagonistas, os pescadores tentam mostrar suas vivéncias
e experiéncias cotidianas na relacdo com as dguas do rio Cuiabd, com os peixes e o
ambiente. Mostram conexao com a realidade circundante.

Discutir a importancia das questdes populares e da comunidade nas escolas é
lidar com a pluralidade cultural brasileira, segundo Theodoro (2008) é o processo de
construir ponte, escola e vida comunitaria, em que todos sao absolutamente necessarios.
A atuacdo e participacdo social dos pescadores artesanais da colonia Z13 de Rosério
Oeste, enquanto representantes da cultura regional, tem caracteristicas marcantes para
a producao de saber.

Acompanhar de perto a histéria e a atuacio dos moradores de Rosédrio Oeste
frente as acdes politicas, sociais e populares, é conhecer um pouco da histéria do estado
de Mato Grosso. Outro aspecto é observar a pritica da pesca como manifestacio
cultural. Conforme Costa e Silva (2020, p.131) “os territérios tradicionais de pesca sdo
lugares de memoria e espacos de resisténcia, pois a histodria, o trabalho e a cultura dos
pescadores sio indissociaveis destes espacos, essenciais para reproducio cultural do
grupo”. Na perspectiva de dinamizar o processo de ensino aprendizagem, fortalecendo
a cultura local, e a diversidade que constitui a sociedade, Arroyo, ressalta a urgéncia em
tratar sobre a politicas pedagégicas de inclusio,

Os docentes-educadores/as e as criancas, os adolescentes, os jovens e
adultos tém direito a conhecer a producio dessa histéria, dessa consciéncia
de mudanca de que sdo sujeitos os trabalhadores. Tém direito a entender que
sdo processos formadores, de producio de Outros conhecimentos, culturas,
valores, a ser incorporados nos curriculos e nas praticas pedagdgicas. Toda
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a riqueza de praticas educativas, formadoras que acontece no trabalho, nas
acoes coletivas emancipatérias pressiona por ser incorporada nos curriculos
(ARROYO 2015, p. 50).

A escola é um ambiente representativo da pluralidade, e comporta em seus
espacos diversidade humana em sua intensa riqueza e singularidade, seja em género,
etnia, religido, cultura, sexualidade ou condigdo fisica. A cultura é tudo aquilo que resulta
da criacio humana. A BNCC (2018, p. 09) enfatiza que o ensino por competéncias deve
“valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
e participar de praticas diversificadas da producio artistico-cultural”, condi¢ao vital
no processo de ensino e aprendizagem. A escola deve ser o lugar da validacio do
conhecimento focalizado na producio da diversidade. Para Moreira (2015, p. 1139),
“a escola, tradicionalmente, mantém-se como uma das instituicdes mais préximas do
cotidiano dos adolescentes e dos jovens. E, embora nio hegeménica nem a tnica, ainda
é um férum de debates, de reflexdo, de muitas vozes’.

Catenacci (2001) reforca que a cultura popular estd ameacada pelo processo
de modernizacido, pois hd uma incompatibilidade entre as manifestacdes populares e
os avancos modernos na sociedade.Dessa forma, a distin¢do entre educacio escolar
e cultura popular, representada neste estudo pelos pescadores artesanais ribeirinhos
de Rosirio Oeste, se estende a outros grupos que desenvolvem agdes que integram
a identidade do povo brasileiro. Esses grupos, muitas vezes silenciados pelo racismo
estrutural, precisam compor o espaco pedagdgico e envolver a escola.

A Constituicio Federal do Brasil de 1988, em seu artigo 210, reconhece
a necessidade de fixar conteido para o ensino fundamental, de maneira a assegurar
a formacio bdsica com valores culturais, artisticos, nacionais e regionais. Porém,
na rotina escolar, as manifestacdes populares sio invisibilizadas e minimizadas no
curriculo. Como afirma Schmidt (2003), o conjunto de experiéncias e conhecimento
que a escola oferece aos estudantes é a forma dos interesses sociais e da cultura elitizada
que se materializa na sociedade.

DaMatta (1994) relata que a cultura se refere a fenémenos coletivos, sendo a
cultura popular um guia para os membros de uma dada sociedade. Basta uma rapida
reflexdo sobre a indivisibilidade crescente de inimeras manifestacoes da cultura popular
mato-grossense, diante das mudancas no cendrio regional,e teremos a dimensio da

forca da modernidade.
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Ao discutirmos a invisibilidade dos pescadores, a decadéncia da cidade de Rosario
Oeste, do rio Cuiabd, o que se objetiva é tanto chamar a aten¢io para o cumprimento
de diretrizes legais na educacio quanto fortalecer as reflexdes sobre o Outro. Destaca-
se os estudos da cultura popular por ser um meio de superar o racismo e todo tipo de
preconceito no ambiente escolar. Consideramos um desafio evidenciar o pescador como
parte do desenvolvimento sociocultural do pais, pois em toda historia ele é descrito com
inferioridade e excluido do processo de comunicacdo, por nao cumprir os designios do
capitalismo.

Propde-se que o ambiente escolar, dentre os multiplos discursos, evidencie a
militancia e resisténcia dos negros, tendo como modelo o pescador artesanal no combate
a exclusdo social, étnica e racial. Nessa experiéncia é possivel aportar significativas
estratégias de resisténcia das pessoas pretas, que lidam com o ambiente de modo
interdisciplinar, atuam no campo da sustentabilidade, preservacio do rio e do ambiente.
Sao aprendizagens, se postas nas escolas, que se irradiam do cotidiano escolar para as
ruas, empresas e residéncias. Sabe-se que esse caminho nao é simples, é construido com

embates de forcas desiguais. Por isso necessario.
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Ao questionar “o que é afinal a arte afro-brasileira”, o pensamento de Kabengele
Munanga (2019), antropdlogo e professor, torna-se o ponto central, neste artigo, para
refletirmos sobre como um conjunto de filmes produzidos, entre o final do século XIX
e inicio do século XX, nos estidios de Thomas A. Edison, nos Estados Unidos, fizeram
do cinema, entio arte recém-nascida, expressiao que, talvez, mais tenha contribuido
ndo apenas para romper com as formas artisticas plasticas e visuais africanas, como
também se tornar uma tecnologia social potente de propagacio do racismo. Reflexio
que propomos empreender, primeiro, buscando pontuar as contribuicées que o
préprio Munanga traz a definicio do qualificativo “afro” atribuido a arte brasileira.
E, no segundo momento, ao analisarmos as representacdes de afro-americanos nesta
producdo cinematogrifica estudada. Por fim, pontuaremos como o debate sobre a
dimensao pedagégica do Cinema Negro pode situar-se na contemporaneidade como

uma forma de luta antirracista.
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O pensamento de Munanga (2019), que parte do questionamento sobre “o que é
afinal a arte afro-brasileira” e que alicerca este artigo, nos coloca, a principio, diante do
quanto os conceitos de arte e de belo, ao longo dos séculos, foram mudando de sentido,
de tal modo que, no momento atual, a arte é de multiplas formas e o belo deixa de ser
um objetivo, pois agora também pode visar “a simples criatividade, a fantasia, ao jogo,
a expressdo pessoal, 4 busca do pitoresco, da originalidade, etc.” (Munanga, 2019, p.
6). Desta compreensio, o antropoélogo entdo explica que o problema que coloca nio é
descobrir nas artes plasticas afro-brasileiras aspectos universais da arte em geral, mas
sim descrevé-la em relacio a arte brasileira e que “descobrir a africanidade presente
ou escondida nessa arte constitui uma das condi¢des primordiais de sua definicio”
(Munanga, 2019, p. 6). Contudo, observa que entender o que é a “africanidade” é
fundamental, uma vez que os criadores da arte afro sio descendentes de africanos
escravizados que foram “transplantados para o novo mundo”. Um processo que envolve
rupturas com a estrutura social original e que, hipoteticamente, pode ter resultado em
perda de identidade e, a0 mesmo tempo, na criacdo de novas formas.

Para que os elementos culturais africanos pudessem sobreviver a condi¢io
de despersonalizacio de seus portadores pela escravidio, eles deveriam ter,
a priori, valores mais profundos. A esses valores primirios vistos como
continuidade foram acrescidos novos valores que emergiram do novo
ambiente. Ora, no contexto tradicional africano, as artes eram praticadas
funcionalmente por membros especiais da comunidade, que, acreditava-se,
teriam aprendido o oficio dos espiritos, e nio dos mortais. Por essa razio
a prética da arte era reservada a linhagem de certas familias em particular.
Em certos grupos étnicos, os escultores usavam um distintivo de classe e
tinham uma posicio de destaque na corte real (Munanga, 2019, p. 7).

Conforme Munanga (2019), para que os elementos artisticos ou culturais
fiquem retidos na memoria de quem foi “cortado de suas raizes” seria necessirio que
o individuo pertencesse ao nucleo de sua existéncia, pois este é o tltimo que resiste a
ruptura. Nesse sentido, para este antropdlogo, no Brasil, nao houve a continuidade e a
recriacio de todos os elementos da arte africana, ja que para ca nao foram transportadas

“a totalidade de suas estruturas social, politica, economica e religiosa” (2019, p. 8),
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apenas houve a continuidade de algumas formas da arte afro, recriadas parcialmente
“em funcdo de suas novas condicdes de vida”. Um campo cultural, segundo Munanga,
resistente, onde se pode observar a continuidade da arte africana, foi o da religiosidade.
Mesmo que ainda nos navios negreiros os cativos fossem batizados na religiao Catdlica,
e tao logo chegassem ao Brasil fossem proibidos de praticar suas religides, Munanga
explica que virias fontes de resisténcia e de sobrevivéncia foram encontradas, entre
as quais a associaciao entre os orixas e os santos catélicos, base do surgimento de uma
linguagem plastica afro-brasileira.

E dentro dessa correspondéncia baseada nas semelhancas funcionais entre
santos catdlicos e orixds que devemos historicamente situar a questdo
da continuidade das formas artisticas plasticas africanas e o surgimento
de uma linguagem pléstica afro-brasileira. Uma linguagem sem duvida
religiosa praticada por causa da repressio ideoldgica e politica (Munanga,
2019, p. 11).

Contudo, por muito tempo a arte afro-brasileira ficou restrita, segundo
Munanga, as casas de cultos. Algo que s6 comeca a mudar a partir dos anos 1930 e
1940, desdobramento também de estimulos cientificos e culturais e do reconhecimento
de artistas. Sendo que a maioria desses artistas afro-brasileiros negros e mesticos, hoje
consagrados, ainda nio teve a integralidade de suas obras devidamente visitada por
criticos e avaliadores. Algo que, na avaliacio de Munanga, poderia corroborar para
classifici-los ou para conceituar a arte afro- brasileira, na medida em que seria possivel
conhecer a variedade das obras de artistas e a histéria de vida de cada um deles. Com
base nos “poucos estudos existentes” sobre as obras de renomados artistas que tratam de
maneira sistematica das tematicas negra e suas formas ou da cultura com raizes africanas,
o antropoélogo afirma que, para a arte merecer e conservar o atributo e qualificativo de
“afro”, ha que se considerar varios elementos. Entre os quais estdo “a forma ou o estilo;
as cores e seu simbolismo; a temdtica; a iconografia e as fontes de inspira¢do, todos
harmoniosamente articulados através do dominio de uma técnica capaz de dar corpo e
existéncia a uma obra de arte auténtica” (Munanga, 2019, p. 18). Ressalta, entretanto,
que isso nao quer dizer que uma obra de arte tenha que reunir todas estas caracteristicas,

bastaria apenas as mais relevantes como a forma e o tema. Portanto, a partir desta no¢ao
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mais ampla, como poderiamos situar o cinema frente a “afroarte”? E como o cinema
poderia contribuir mais efetivamente as lutas antirracistas?

Isso porque no caso do cinema, uma arte visual em esséncia e historicamente
reconhecido como a arte do tempo e do espaco, uma arte sintese (Canudo, 2007, p. 14)
que reuniu todas as outras que o antecederam (pintura, arquitetura, escultura, musica,
poesia e danca), o qualificativo “afro” vinculado 4 temética racial e na perspectivas das
colonialidades’ torna-se extremamente complexo, mesmo que o atributo negro associado
ao cinema, com estas compreensdes, atualmente ji seja usual. Em 2022, a plataforma
de streaming Netflix lancou, apds 20 anos de producio, o documentario A Histéria do
Cinema Negro nos EUA (Is That Black Enough For You?!?), no qual anunciava que
o historiador e critico cultural, Elvis Mitchell, tracava, nesta producio, a evolucio e
a revolucido do Cinema Negro, de suas origens ao impacto dos filmes da década de
1970. No Brasil, o Cinema Novo, da gera¢io do cineasta Glauber Rocha, encontrou na
ideia do Cinema Negro uma das suas principais sustentacdes para contestar os vieses
colonizadores brasileiros, seja nas tematicas ou pelos seus personagens protagonizados
por atrizes e atores negros - Antonio Pitanga, Eliezer Gomes, Luiza Maranhio, Ruth
de Souza, Z6zimo Bulbul, entre outros. No ano 2000, o manifesto Dogma Feijoada,
escrito pelo cineasta Jeferson De, propos, inclusive, as bases de sustenta¢io conceitual
do Cinema Negro no Brasil. Por outro lado, ja sao inumeras as mostras ou festivais de
Cinema Negro, entre os quais o mais longevo no Brasil é a prépria Mostra Internacional
do Cinema Negro de Sao Paulo, que em 2023 registra a sua 192 edicao. Contudo, pensar
no cinema especialmente a partir dos filmes produzidos na primeira década da Histéria
do Cinema Mundial, quanto a representacdo das pessoas que viveram a escravidao

1Por “colonialidade”, partimos da compreensio de Anibal Quijano e de outros autores latino-america-
nos que discutem este conceito associado ao poder e as questdes raciais que configuram a dominacio na
América (Latina), perdurando mesmo depois da independéncia dos paises da regido em relacio as nacdes
colonizadoras. Para Quijano (2007, p. 285, traducio nossa): “A colonialidade é um dos elementos cons-
titutivos e especificos do padrdo global do poder capitalista. Baseia-se na imposicio de uma classificacio
racial/étnica da populacio mundial como pedra angular desse padrio de poder, e atua em cada um dos
planos, escopos e dimensdes, materiais esubjetivas, da existéncia cotidiana e em escala social” (La colonia-
lidad es uno de los elementos constitutivos y especificos del patrén mundial de poder capitalista. Se funda
en la imposicién de una clasificacién racial / étnica de la poblacién del mundo como piedra angular de
dicho patrén de poder, y opera en cada uno de los planos, dmbitos y dimensiones, materiales y subjetivas,
de la existencia cotidiana y a escala social).

513



racismo e antirracismo Ana Claudia C. Melo, Camen Lucia S. Silva e Adria Sofia D. Lage

ou dos descendentes de africanos escravizados, seria encontrar-se como uma quase
completa auséncia de qualquer referéncia estética em relacio a arte e a cultura de nacdes
africanas que sofreram com a escraviddo em paises como os Estados Unidos?! Ou o
cinema enquanto arte que estava nascendo forma-se também sobre préticas criativas

firmadas na ideologia racista?
Ideologia racista no Cinema

Para discutir o racismo, inclusive como ideologia, Munanga analisa que “para
ser racista, coloca-se como postulado fundamental a crenca na existéncia de ‘racas’
hierarquizadas dentro da espécie humana”. E acrescenta: “no pensamento de uma pessoa
racista existem racas superiores e ragas inferiores” (Munanga, 2009, p. 9). Contudo, o
antrop6logo avanca ao detalhar que o “problema fundamental ndo estd na raca, que é
uma classificacio pseudocientifica rejeitada pelos préprios cientistas da drea biologica”.
Para ele, o “né do problema estd no racismo que hierarquiza, desumaniza e justifica a
discriminacdo” (Munanga, 2022, p. 121).

Como uma ideologia, o racismo estd nas entranhas da Histéria do Cinema. Nos
Estados Unidos, sabe-se que boa parte desta histéria foi marcada pelo veto acerca da
representacio de afro-americanos, sobretudo de si mesmo. Conforme Stam (2003), na
fase dos estudios de Hollywood, o racismo figurava em documentos oficiais e em préticas
nao oficiais. Dois exemplos disso sao o Cddigo Hays, que proibia as representacdes de
miscigenacio, e o “preceito” de Louis B. Mayer, de que os “negros deveriam ser mostrados
apenas como engraxates ou porteiros” (Stam, 2003, p. 300). A preservacio, o restauro e a
conservacao dos filmes produzidos nos Estados Unidos, nos primeiros anos de existéncia
do cinema, também permitem que se constate o quanto o racismo foi uma pratica
recorrente na pré-Hollywood. Diferentemente dos Estados Unidos, no Brasil, contudo,
existem poucas referéncias entre os anos 1898-1912, porque quase nada restou ou ainda ha
de imagens cinematograficas brasileiras deste periodo. Além do que no Brasil, na primeira
década de existéncia do cinema, mais se consumiu filmes estrangeiros do que se produziu
(Gomes, 2016, p. 177). Estudar o multiculturalismo no cinema brasileiro nesta fase
seria, portanto, se ver obrigado a “recorrer a matérias de jornais, fotogramas, memorias,
propaganda e outros materiais de arquivo” (Stam, 2008, p. 97).
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Assim sendo, a nossa andlise filmica e extrafilmica centra-se em cinco
producdes dos estidios de Thomas A. Edison. Sobre estes filmes buscou-se observar
as representacdes de afro-americanos nas producdes cinematogrificas com o
objetivo de situarmos o cinema, nos seus primeiros anos de nascimento, diante do
qualificativo “afro” e de identificarmos como o cinema contribuiu a ideologia racista.
Os filmes analisados foram acessados por meio do box de DVDs Edison A Invencio
dos Filmes, lancado, nos Estados Unidos, em 2005 (Edison: The Invention of the
Movies), com cerca de 860 minutos, e 140 filmes da Edison Company, produzidos
entre 1891-1918. Os filmes selecionados foram: 1) Competi¢io de Comer Melancia
(Watermelon Eating Contest, USA, 1896); 2) Competicio de Melancia (Watermelon
Contest, 1900); 3) Uma briga em Preto e Branco (A Scrap in Black and White, 1903);
4) O Caminho da Melancia (The Watermelon Patch, 1905); e 5) Géas Hilariante
(Laughing Gas, 1907). Desses cinco curtas-metragens, trés remetem as historicas
associacdes racistas que supremacistas brancos (Figura 1), nos Estados Unidos, fazem
entre a melancia e os afro-americanos. Para o professor de Ciéncia Politica, Richard
Waterman, filmes concebidos como comédia que, atualmente, sio compreendidos
como imagens violentas contra homens, mulheres e criancas e que dio a perceber
o racismo sofrido por afro-americanos (Waterman, 2019). Para Waterman, esses
filmes produzidos, entre 1894 e 1915, sao uma “farce comedy”. Conforme este autor,
inclusive, o cinema dos primeiros tempos teria sido responsdvel niao apenas por
reforcar “todo esteredtipo pejorativo imaginivel” como também por legitiméd-lo para

sociedade branca norte-americana.

O filme retrata as atitudes da sociedade em relacio a raca durante o periodo
especifico em que é produzido [...]. Os filmes ndo representam apenas uma
forma de entretenimento de massa, mas também fornecem uma janela
sobre as atitudes dos milhdes de espectadores que os assistiram diariamente?
(Waterman, 2019, p. 2-3, traducio nossa).

2 “Film portrays society’s attitudes about race during the particular period when a movie is produced [...].
Movies represent not merely a mass form of entertainment, they also provide a window on the attitudes
of the millions of people who viewed them daily”.
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Figura 1 - Trés curtas com associagdes racistas aos afro-americanos produzidos pelos estidios
de Thomas A. Edison. Fonte: Still de Watermelon Eating Constest (1896), Watermelon Constest
(1900) e The Watermelon Patch (1905)

Filmado em setembro de 1896, o curta Competicio de Comer Melancia é
assinado por William Heise e James White e, atualmente, assim como os demais
analisados, estd no acervo do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMa). Com
50 segundos de duracio, trata-se de uma filmagem de dois homens jovens que parecem
competir para saber quem come primeiro, e mais rapido, grande fatia de melancia. A
propria sinopse deste curtissimo, presente no DVD 1, explica que a Edison Company,
assim como outras produtoras americanas da época, filmava “estereétipos raciais
bem conhecidos” que associavam as imagens dos afro-americanos aos “ladroes de
galinha preta e comedores de melancia”. A segunda producio com a mesma tematica,
de outubro de 1900, Competicao de Melancia, constante no mesmo DVD 1, com 2
minutos e 56 segundos de duracdo, apresenta a imagem de quatro rapazes negros que
também comem com rapidez grandes fatias de melancia, cospem os caro¢os enquanto
brincam e riem uns com os outros. O terceiro curta com esta associa¢io, O Caminho
da Melancia, com 11 minutos de duracio, incluido no DVD 2, foi filmado em outubro
de 1905, por Edwin S. Porter e Wallace McCutcheon. Comec¢a com um plano aberto
de uma plantacio de melancias, que tem dois espantalhos. Em seguida, dois homens
negros entram no quadro engatinhando e acabam chocando suas cabecas. Olham para a
camera e riem, enquanto gesticulam. Em seguida acenam e outros seis homens negros
aparecem e comecam a comer as melancias no chdo. As roupas dos espantalhos caem e

surgem personagens vestidos com “figurinos de esqueletos humanos”, que gesticulam
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e correm em dire¢do aos rapazes negros que se apressam levando as melancias. Varios
caem e tropecam uns nos outros. Os esqueletos continuam a correr atras deles, que
pulam cercas sempre carregando as melancias. Até que conseguem despistar os
esqueletos durante a perseguicdo. A sequéncia seguinte apresenta homens, mulheres,
criancas e idosos dancando, dentro de uma casa, enquanto um deles toca um violao.
Depois de virios passos de danc¢a e muitos risos, um deles joga uma melancia no chio
que se parte em varios pedacos. Todos pegam do chao um pedaco da fruta e comecam
a comer. Na sequéncia seguinte, homens brancos com caes surgem e se deparam com a
casa que solta fumaca pela chaminé. Os homens brancos bloqueiam a saida da fumaca
da moradia. As pessoas que ainda estavam comendo melancia dentro da casa comecam
a ficar sufocadas. Em seguida, fogem pelas janelas e pelo telhado. Do lado de fora, sdo
recebidas por homens brancos com caes, com chutes e empurrdes.

Michelle Wallace, autora do livro Black Macho and the Myth of the Superwoman,
em entrevista constante no box de DVDs dos estudios de Thomas Edison, explica que
as melancias eram muito consumidas pelos sulistas, nos Estados Unidos, e associa-se
a classe trabalhadora, aos pobres, aos interioranos porque eram eles que plantavam
e colhiam as frutas. Segundo ela, ndo hd uma explicacio sobre em que momento se
passou a associar a melancia aos afro-americanos. Mas é fato que havia uma “obsessao
nesses materiais racistas’ e em representar negros ‘roubando comida”, jogando ou
sonolentos. Para Wallace (2005), todos esses esteredtipos s3o indissocidveis da prépria
condicdo socioecondmica daqueles que viviam no sul dos Estados Unidos, onde o seu
desenvolvimento se deu firmado sobre a ideologia racista, em que negros descendentes
de escravos vindos do continente africano foram submetidos a2 fome, a pobreza e a
rotina exaustiva do trabalho rural. Por isso, afirma Wallace (2005), quando se analisa
cada estere6tipo ndo haveria nenhum ato (fome, cansaco ou diversio) que seja motivo
de vergonha e que todos eles foram gerados por uma “sociedade hipdcrita”.

Em Uma briga em Preto e Branco (Figura 2), curta de 1903, com um minuto
de duracio, assinado por Alfred C. Abadie, vé-se duas criancas em disputa de luta de
boxe. Esta producio também é marcada pelo racismo presente no cinema em relacio
aos afro-americanos. A escritora Michelle Wallace (2005), inclusive, o define como
um filme “bem estranho” porque adultos brancos colocam duas criangas, uma branca e

outra negra, para lutarem. Sendo que sempre deixam o garoto negro apanhar. Algo que,
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segundo a escritora, sugere atitudes diferentes em relacdo as criancas e dos préprios
meninos em relacdo a raca. Inclusive na entrevista presente no box de DVDs, Wallace
(2005) questiona: “Em que idade uma crianca percebe plenamente quem ela é? De forma

que se permite ser racista? Com que idade uma crianca entende isso?”.

Figura 2 - Filme de luta de boxe protagonizado por duas criancas, produzido pelos estidios de Thomas
A. Edison. Fonte: Still de A Scrap in Black and White (1903).

Por outro lado, como observa Waterman (2019), assim como o cinema
comportou e propagou atitudes racistas, também ha de se considerar que este mesmo
cinema, dos primeiros tempos, foi um lugar antirracista, ainda que de forma minoritaria.
Esta hipdtese reside no fato de que a elite branca nio frequentava as primitivas salas de
cinema, os nickelodeons, lugares de diversido popular e frequentados por imigrantes,
trabalhadores e pobres. Perspectiva a se considerar no caso do curta Gas Hilariante, de
1907, de Edwin Porter e J. Searle Dawley, com nove minutos de duracio. Protagonizado
por Bertha Regustus (Figura 3), atriz afro-americana, este filme tem algumas excecdes
quanto as representacdes cinematograficas de pessoas negras no final do século XIX
e inicio do século XX. Gas Hilariante narra a histéria de uma mulher que recebe uma
excessiva dose de 6xido nitroso no consultério do dentista e passa a ter crises de risos

que afetam todas as pessoas que ela encontra ao longo de um unico dia.

518



racismo e antirracismo Ana Claudia C. Melo, Camen Lucia S. Silva e Adria Sofia D. Lage

Figura 3 - Atriz afro-americana protagoniza filme produzido pelos estidios de Thomas A. Edison.
Fonte: Still de Laughing Gas (1907).

O incomum desta producdo, primeiro, reside no fato de ter uma atriz
afro-americana atuando, ji que era recorrente no cinema atores brancos usando
blackface, ou seja, com a pele pintada. Conforme Waterman (2019), outro aspecto
a se considerar, para a época das comédias mudas, é que a mulher negra estd no
consultério para tratamento dentirio e, mais, é atendida por um dentista branco.
Também nao mostra a mulher negra trabalhando como criada na propriedade de
pessoas brancas, mas sim interagindo “dentro da sociedade branca”, andando de
bonde, ao ponto dos efeitos do seu riso afetarem indistintamente negros e brancos.
“Estas sao imagens notavelmente positivas para este momento da histéria”, mesmo
que o filme tenha a sua faceta racista na sequéncia do dentista quando remove o dente
da personagem, este fica “superdimensionado, sugerindo que os afro-americanos
tém dentes semelhantes aos dos animais”. E o autor conclui: “Logo, ndo é totalmente
positivo, pois os risonhos afro-americanos ainda continuavam sendo foco principal
do humor do filme™(Waterman, 2019, p. 13, traducdo nossa). Apesar desta sequéncia
racista, a escritora Michelle Wallace (2005) afirma que Gds Hilariante precisa ser

compreendido com um passo significativo dado pelo cinema na representacio dos

3 “These are remarkably positive images for this time in history [...]. When the dentist removes her too-
th it is oversized, suggesting that African Americans have animal-like teeth [...]. Thus, thei mage is not
entirely positive, for laughing African Americans were still the main focus of the film’s humor”.
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negros. Para ela, é inquestiondvel que o curta traz a beleza de Bertha Regustus como
o diferencial. Wallace (2005) observa que Bertha Regustus era negra, linda e alta, por
isso deveria ser hipnotizante vé-la, razdo que possivelmente levou o diretor querer
mostra-la, “destacar essa pessoa singular”. A escritora, inclusive, cita o curta Gis
Hilariante como o exemplo de que nem todos os filmes, desta época, eram racistas
e que a superac¢do do racismo se dard na medida em que a industria cinematografica
amadurece, se consolida e se reinventa.

Assim sendo, com base nesses aspectos tratados nas cinco producdes dos
estidios de Thomas A. Edison, pioneiro do cinema americano e grande exportador
de filmes para o Brasil, é possivel inferir que o qualificativo “afro” relacionado
ao cinema, no seu nascimento, nio teria praticamente nenhum dos elementos
mencionados por Munanga (2019) para merecer usi-lo, seja em relacio ao estilo;
as cores e seu simbolismo; a tematica; a iconografia ou as fontes de inspiracao. Ao
contrario, a representacio da cultura africana e dos afro-americanos parece ter sido
usada para reforcar ideologias supremacistas dos anglo-americanos em relacio aos
afro-americanos. Sobretudo porque os cineastas afro-americanos, do cinema mudo,
nio tinham condicoes financeiras de custear a producio e mais ainda a distribuicio
de seus filmes.

Consequentemente, mesmo o cineasta negro mais prolifico de toda
a era do cinema mudo, Oscar Micheaux, foi forcado a voltar as
praticas dos primeiros cineastas, viajando pelo pais com um ntmero
limitado de cépias de seus filmes [...]. Sem rede de distribuicio
eficaz, os cineastas afro-americanos fizeram relativamente poucas
copias de seus filmes, muitos filmes feitos por afro-americanos
estdo desaparecidos atualmente. Por exemplo, apenas trés dos filmes
mudos de Oscar Micheaux existem atualmente, e um deles estd
faltando material significativo* (Waterman, 2019, p. 5, traducio
nossa).

4 “Consequently, even the most prolific filmmaker of the entire silent era, Oscar Micheaux, was forced
to revert to the practices of the very first filmmakers, traveling around the country with a limited num-
ber of copies of his films [...]. Without an effective distribution network, African American filmmakers
made relatively few copies of their films, one major reason why so many African American made films
are missing today. For instance, only three of Micheaux’s silent films presently exist, and one of them is
missing significant materia”.
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Waterman observa ainda que a producido de filmes por cineastas afro-
americanostambém precisava quase sempre passar pela censurade conselho controlado
por brancos, que frequentemente excluiam cenas e modificavam as tramas. Razao esta
pela qual alguns filmes, que temos acesso nos dias de hoje, incluindo de produtoras
comandadas por afro-americanos, teriam acabado por reforcar estereétipos racistas.
Segundo Waterman, este seria o caso da Ebano Companhia Cinematografica (Ebony
Film Corporation), que causou indignacio na comunidade afro-americana devido a
alguns filmes e pelo uso da logomarca de um macaco com blackface. Mas ainda que
houvesse dificuldade financeira e a falta de controle sobre a distribuicio de filmes,
Waterman afirma que na comunidade negra “havia uma necessidade desesperada
de filmes feitos por afro-americanos™ (2019, p. 8, traducdo nossa) e alguns desses
filmes, do cinema mudo, foram responsaveis por construir uma nova cultura negra
urbana. Pesquisas recentes sobre esta producdo tém reiterado nao apenas a existéncia
da realizacio de filmes mudos negros como também a colocam como resisténcia ao
racismo. Em 2017, Dino Everett, arquivista da Escola de Artes Cinematograficas
da Universidade do Sul da Califérnia, examinando um lote de filmes, encontrou um
rolo de nitrato do século XIX. No rolo, estava a pelicula intitulada Something Good,
Negro Kiss (Algo bom, Beijo Negro, USA, 29”), de 1898, que seria a versio afro-
americana (Figura 4) do filme The Kiss, produzido nos esttidios de Thomas A. Edison,
em 1896. Em entrevistas veiculadas em 2018, a professora especialista em cinema
afro-americano, Allyson Field, da Universidade de Chicago, declarou que este filme,
dirigido por William Nicholas Selig, se tratava da representacio cinematografica
mais antiga do amor negro, que rompe com os esteredtipos racistas da época. “Nao é
um corretivo para todas as deturpac¢des racializadas, mas nos mostra que isso nio é a

tnica coisa que estava acontecendo” (UChicago, 2018, tradu¢io nossa).

5 “There was a desperate need for African American made films”.
6 “It’s not a corrective to all the racialized misrepresentation, but it shows us that that’s not the only thing
that was going on”.
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Figura 4 - Something Good, Negro Kiss (1898) é considerado a versio afro-americana de The Kiss
(1896). Fonte: Still Something Good-Negro Kiss (1898).

Logo, perante o constativel predominio de um cinema que apagou a
representaciao da cultura afro, de que haveria lacunas a se preencher ou histérias a
se escrever quanto a um possivel cinema afro-americano e afro-brasileiro, como
nao reconhecer que as politicas afirmativas precisam alcancar o campo do cinema e
do audiovisual, em todas as suas fases (producio, distribuicio e exibi¢do, incluindo a
pesquisa e a histéria acerca de cada uma destas esferas)?! Como ndo vé-lo também como
um lugar das lutas antirracistas?! Afinal, como argumenta Munanga (2016, p. 39): “as
mudancas sociais n3o se fazem com discursos, embora saibamos que a retdrica e
os discursos sejam importantes. As mudangas sociais se fazem com politicas, politicas
publicas afirmativas, as vezes universalistas, as vezes especificas”. Portanto, ter politicas
afirmativas no campo do cinema e do audiovisual seria atuar para superar longos anos
de apagamentos e também ir ao encontro das Leis n°® 10.639/2003 e 11.645/2008 que
tornaram obrigatério o ensino da histéria e da cultura do negro, da Africa e dos povos
indigenas no Brasil.

Cinema: lugar de lutas antirracistas

Desde as primeiras projecdes e realizacdes cinematograficas dos estudios
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de Thomas A. Edison, mais de um século ja se passou. Contudo, o debate sobre a
importancia da diversidade no cinema continua mais vivo do que nunca, demonstrando
a importancia do etnoletramento e de se tratar da Dimensao Pedagégica do Cinema
Negro, abordagens que se fundamentam na “reflexdo acerca da inquietude humana
em relacdo as formas de representacio da realidade em diferentes espacos e contextos”
(Prudente; Périgo, 2020, p. 422) e que propdem irmos além da “filmografia que tentava
fixar o negro em papéis de escravidiao, por meio da empregada doméstica, da faxineira
e dos bandidos” (Prudente; Périgo, 2020, p. 426).

De Hollywood, ainda hoje, vém virios exemplos dessa necessidade de se tratar
de etnoletramento fundamentado na Dimensdo Pedagégica do Cinema Negro. Um
deles se da ap6s a divulgacao de que a atriz e cantora Halle Bailey foi escolhida para
interpretar a princesa Ariel no live-action de A Pequena Sereia (2023), quando a “Disney
precisou administrar uma avalanche de comentdrios negativos” (Vieira, 2022). Por
outro lado, a prépria Halle Bailey se declarou emocionada com a reacdo de criancas
negras ao vé-la nas telas (Figura 5). Uma das criancas no video viral, na internet,
exclamou maravilhada: “Ela é negra!”.
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Figura 5 - Halle Bailey se emociona com a recepcio do filme A Pequena Sereia por criancas negras.
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Fonte: @HalleBailey - Twitter (2022)

Outro exemplo que demonstra a necessidade de se falar de etnoletramento,
por meio do Cinema Negro, se constata nos dados da pesquisa sobre diversidade e
representatividade no mundo do audiovisual, realizada pela Paramount Global, gigante
do mercado de midias dos Estados Unidos. O levantamento realizado em 15 paises,
incluindo o Brasil, divulgado pela CNN Brasil, em 2022, revelou que nove entre dez
pessoas no mundo afirmaram que a “representatividade na televisio e nos filmes tem
um impacto no mundo e influencia a percep¢iao que temos de determinados grupos
ou pessoas”(Cardoso; Negrio, 2022). A maioria dos entrevistados, 52%, disse se sentir
mal representado nos filmes e séries. “Ou seja, por mais que os filmes e as séries
estejam melhorando no quesito incluir pessoas diferentes nas telas, a representa¢io de
diferentes grupos nio é feita de forma fidedigna” (Cardoso; Negrao, 2022). A pesquisa
da Paramount Global revelou ainda que 18% das pessoas negras no mundo percebem
que sao retratadas como criminosas e 16% como perigosas. No Brasil, os indices siao
ainda maiores: “23% das pessoas negras sentem que s3o retratadas como criminosas e
24% como perigosas” (Cardoso; Negrio, 2022).

Portanto, considerar a Dimensiao Pedagoégica do Cinema Negro, em contextos
educacionais com foco no etnoletramento, pode nos dar a ver, a compreender ou a
refletir sobre como os processos cinematograficos ou audiovisuais carregam em si
nio apenas imagindrios, mas também signos, cédigos representativos, representacoes
socioculturais, afetos e, sobretudo, estruturas ideoldgicas das mais diversas ordens,
como é o caso da “ideologia racista, considerada uma das fundadoras da sociedade
brasileira” (Borges, 2018, p. 53) e também dos Estados Unidos, que tém sua histéria
atravessada por leis segregacionistas ap6s a aboli¢ao da escravatura. Ou proporcionar
que mais e mais adultos, jovens, criancas e adolescentes se encantem e se identifiquem
com as personagens e as historias dos filmes, séries e telenovelas que assistimos todos
os dias. Nas palavras de Prudente e Périgo (2020), que um adolescente afrodescendente,
de natureza quilombola, consiga se perceber como o heréi nas realizacdes do Cinema
Negro, “identificando-se com os modelos discutidos que representam sua concep¢ao
racial, aproximando-se da realidade cidada, concorrendo contra as assimetrias
sociorraciais” (2020, p. 429). Nesse sentido, parece fundamental, por fim, tensionar o

papel das escolas de Cinema, das faculdades de Artes, de Museologia, de Comunicacio, e
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os espacos de aprendizado de maneira geral, como propde Munanga (2022), no sentido
nio apenas de reconhecer a importancia do debate sobre as teméticas da diversidade e
das diferencas, mas o quanto o mundo vem se complexificando hi mais de um século:

Tanto as antigas migracdes combinadas com o trifico humano e a
colonizacio dos territérios invadidos quanto as novas migracdes pods-
coloniais combinadas com os efeitos perversos da globaliza¢io econémica
criam problemas que prejudicam a convivéncia pacifica entre os diversos e
os diferentes. Entre esses problemas tém-se as praticas racistas, a xenofobia
e todos os tipos de discrimina¢des, notadamente religiosas, chamadas
intolerancias religiosas. As consequéncias de tudo isso engendram as
desigualdades e se caracterizam como violacio dos direitos humanos,
especialmente o direito de ser a0 mesmo tempo igual e diferente (Munanga,
2022, p. 117).

Para Munanga, a questdo fundamental, atualmente, é como combinar a

igualdade com as diferencas e aponta uma direczo:

Emprestando os argumentos de Alain Tourraine (1997, p. 371), ndo
vejo outro caminho a ndo ser a associa¢io da democracia politica com a
diversidade cultural baseadas na liberdade do Sujeito. Finalmente, de que
temos realmente medo? Das diferencas ou das semelhancas escondidas
atras das diferencas? O ego e o alter estio sempre juntos, numa relacio
dialégica (Munanga, 2022, p. 127).

Perspectiva trazida por Munanga que mais uma vez nos coloca, no minimo,
diante da necessidade urgente de nos questionarmos sobre qual é o lugar hoje do
cinema e do audiovisual, da afroarte ou da arte indigena no Brasil, pais que segue sendo
ardoroso consumidor das producdes dos Estados Unidos que, de sua parte, ainda buscam
se encontrar acerca de temas como diversidade e representatividade. Até quando a arte
cinematografica e audiovisual brasileira continuard a se embalar nas redes das légicas
da colonialidade?
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